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Pamiitnd medaila Poli¢ky s detailom podobizne B. Martinu

Tohtoroéné oslavy 100, vyrocia
narodenia hudobného skladatela
Buhoslava Martinu prebichaji v
roznych mestich u nds aj vo svete.
Mimoriadny zdujem vzbudili na-
priklad festivaly hudby tohto
autora vo Francizsku, Spojenych
Statoch americkych aj v Spolkovej
republike Nemecko, ak pripomi-
name iba najvvznamnejsie akcie.
TieZz u nas sa uz uskutoénilo nie-
kolko podujati, ktoré dostojne
pripominaji  umelcove centé-
nium. V ramci Praiskej jari sa
okrem permanentného uvidzania
inych diel realizovala prva pre-
hliadka skladatelovho operného
odkazu, do Prahy prisli viznamni
muzikologovia z mnohych zemi
Eurdpy, Azie | Ameriky na medzi-
ndrodné kolokvium o tvorbe Mar-
tint, hudbe tejto osobnosti je ve-
novany tiez tohtoroény jesenny
hudobny festival v Brne. Jednym z
vrcholoy osliy v skladatel'ovej rod-
nej Policke v Ceskomoravskej
vysoéine sa stalo odhalenie Maj-
strovho pommnika dia 1. sep-
tembra. Hosfami podujatia boli
prezident CSFR Viclay Havel,
podpredseda vhidy CR Milan Lu-
kes, éesky minister kultiry Milan
Uhde, ktory predniesol slévnostny

prihovor, velvyslanci Francizska
a Svajéiarska a dal$i predstavite-
lia kultirneho diania,

Autorom v¥tvarného monumen-
tu je Sestdesiatdevii(roény praz-
sky sochir Milan Knobloch, Ziak
Jana Laudu a Otakara Spaniela.
Knoblochov intenziviny zdujem
o vtvarné spracovanie osobnosti
B. Martini sa datuje od roku
1979, kedy po prevoze telesnych
pozostatkov zo Svajéiarska do
skladatelovej rodnej Policky uro-
bil Majstrovu posmrini masku
(povodna z roku 1959 sa nevydari-
la).

Prive tito okolnost - ako pod-
¢iarkol v¥tvarnik - bola podnetom
na to, aby v budicich rokoch
rhromaidoval fotograficky mate-
ridl, a tak blizsie pozndval hudob-
nikovu fyziognomiu. Okrem toho
sa sochir pravidelne stretival
s lud'mi, ktori skladatela osobne
poznali. Medzi najéastejSich kon-
zultantov patril prof. Viclav Hol-
zknecht, prvy predseda Spolo¢-
nosti B, Martina CHS a jeho na-
sledovnik, skladatel a klavirista
Jozef Pileni¢ek; do sochdrovho
ateliéru ¢asto prichadzal i sidas-
ny predseda és. odboiky PEN-klu-
bu, spisovatel' Jifi Mucha, man-

zelkou ktorého bola Vitézslava
Kaprilovi, Ziacka Martinii. Ro-
manopisec Mucha tiez patril
k tym, ktori prichadzali so sklada-
telom do osobného kontaktu,

Knoblochovo citlivé stvarnenie
skladatel'ovej podoby ocenili toh-
to roku aj dirigent Rafael Kubelik
a klavirista Rudolf Firkusny, od-
dani interpreti skladieb spoloéné
ho priatela Martini. Ich sympati-
zujice nazory sice odzneli aZ vo
chvilach, kedy uZ definitivne ver-
zia sochy bola vvhotoveni, ale o to
viac potesili tvorcu, ktory sa pred-
tym neraz stretival s pochybovaé-
nymi a trocha aj nevraZivymi sud-
mi nekompetentnych oponentov,

Milan Knobloch uz pre Poli¢cku
poéiatkom 80-tych rokov vytvoril
pamiitmi medailu s reliéfom Mar-
tinli a jeho rodiska, je tiez auto-
rom monumentilneho ndhrobku
na mieste posledného odpoéinku
skladatel'a a jeho blizkych na sta-
rom poli¢skom cintorine. Okrem
toho realizoval aj skladatelovu
bustu, ktord mala velky tdspech
i v niekol'kych franciizskych mes-
tach.

Poliéskd bronzovd socha vysti-
huje Martinii ako mladého élove-
ka, ¢iZe v dobe, kedy eSte svoje ro-

Z tohtoroéného stretnutia mci‘uira Milana Knoblocha (viavo) s dirigen-
tom Rafaelom Kubelikom (uprostred) a predsedom vyboru Praiskej jari,

skladatelom Petrom Ebenom.

Snimky archiv autora

Na odhaleni pamiitniku B. Martini v Poli¢ke sa 1. septembra zicastnil
i prezident Viclav Havel spolu s dal$imi zahraniénymi a nasimi hostami.
Snimka CSTK

disko mohol pravidelne navitevo-
vat. Sochir Milan Knobloch Kk to-
mu poznamenal: ,Pre Poli¢ku je
tito podoba typicka, lebo mesto
pomalo Martini predovSetkym
ako miladého éloveka. Ked ne-
skorsie ako tridsattriroény odiSiel
do PariZa, vracal sa sem aZ do ro-
ku 1938 ui len na kratSiu dobu, Po-
tom sa jeho navitevy Policky defi-
nitivie skonéili. Preto som volil
pri pomniku pre rodné mesto ta-
ki fyziognémiu, Ktorda by predo-
vietkym pripominala poli¢ské ob-
dobie, ale zdroven bola uréitym
kompromisom aj s podobou u#
zndameho skladatela. To pochopi-
tel'ne nebolo jednoduché; do tvire
som sa totiz snazil zakomponovat
aj jeho typické charakterové viast-

nosti = mam na mysli najmii pla-
chost, odusevnenie, To sa utvira-
lo poéas mojej takmer sedemroé-
nej price, kedy som vypracoval na
dve desiatky nerealizovanych ns-
vrhov.*

Pri slavnostnom odhaleni Knob-
lochovej sochy Bohuslava Marti-
ni ¢esky minister kultiry Milan
Uhde pripomenul okrem samot-
ného skladatelovho vwznamu tiez
vplyy tohto svetozniameho tvorcu
na niasledovnikov, na vyvoj nasej
kultiiry, ktori tak koneéne splica
dih svojmu velkému predstavite-
Tovi a definitivie tym uzatvdra
dihoroény refazec problémovy,
ktoré sa v minulosti objavovali
v spojeni s jeho menom.

TOMAS HEJZLAR



SPOLOK
SLOVENSKYCH
SKLADATELOV

Spolok slovenskyveh skladatelov
zacal este pred svojim oficidlnym
ustanovenim. teda pred ziskanim
svojej pravaej subjekrivity velmi
intenziviu  ¢innost.  Navonok to
azda tak nevyzeralo, kedze bolo
treba riesit cely rad internyeh pro-
blemov, suvisiacich so samotnou
podstatoun dalsej posobnosti. Vel-
mi a¢inne viak pristupovali jeho
Clenovia 1 vedenie k takym oriz-
kam. ako je doposial aktudlng
dulsia  posobnost  Slovenského
ochrann¢ho  zvazu autorského,
Slovenského  hudobneho  fondu,
vvdavatelstva OPUS, V. prvom
pripade ide o ujasnenie si postave-
nia vazne] hudby, najma sklada-
tefske) tvorby v kontexte nasej
kultury vobee o jej ohodnocova-
ni, v druhom podporni Cinnost
hudobného umeniia a v tretom je-
ho Sirenie roznymi formami.

Po 1. valnom zhromazdeni Slo-
venske) hudobnej dmie o po ple-
narnom  zasadnute spolku zvolilo
plénum  nove  vedenie, ktor¢ho
Clenmi sa 1. Burlas. H. Doman-
skyv. V. Godir. E. Krik, V. Ku-
bicka, T, Salva a 1. Zeljenka. kto-
rcho siospolok zvolil za svojho
predsedu. Este koncom augusta sit
cimnost vedenia spolku opit zin-
tenzivnila. Zameralo sa na dorie-
Senie uz spomininyeh otizok. 2vy-
Silo svoju pozornost na pripravu
tohtoro¢nej prehhadky Novi slo-
venskit hudba. Ktord sa bude ko-
nat v dooch 17, = 23, novembra
1990 o rokovalo o koncertoch
7 tvorby svojich ¢lenov. Najmil ti-
W cinnost bude patrit K tazisko-
vym. aby tvorba sucusnveh sklada-

Zo zivota Slovenskej hudobnej uinie

tefov neustile Zila tak v Bratisla-
ve. ako aj mimo centra. Okrem to-
ho viak vedenie s ostatnymi ¢len-
mi pomysla na pripravu podobné-
ho podujatia. azda festivalu sucas-
nej tvorby medzindrodného cha-
rakteru, v ospolupraci s dalSimi
organiziciami a odbornikmi. Ktori
prejavili on velky ziujem. Festival
by sa mal stat jednym z dolezitych
momentov v nasom hudobnom zi-
vote a4 mal by dokumentovat po-
stavenie nasej sacasnej tvorby vodi
zahraniciu. [

Predseda spolku navativil riadi-
tefa a 1. namestnika Slovenského
rozhlasu. Viadimira Stefku a Er-
nesta Weidlera. s ktorymi rokoval
o dalsom rozvoji hudobného ume-
nia. postaveni sucasnej tvorby a
novej Struktire vysiclania, v kto-
rej jeden z programoy bude veno-
vany vyluéne viznym umcleckym
oblastiam.

Vedenie sa zaoberalo aj rozsire-
nim informovanosti o nase] sucis-
nej tvorbe voo svete.  osobitne
v knizniciach vvznamnych metro-
pol. moznostou rozsirovania kon-
tuktov, interpretovania  hudby
v zahraniéi. jej vvdavania, Vaz-
nyvm problémom je v sucasnosti
absencia poznania autorsko-priv-
nych vztahov, V tejto suvislosti vy-
uzil spolok pritomnost prazského
pravaika dr. Hlika, s Ktorym, spo-
lu s OPUS-om. pripravil stretnutic
aj so zistupcami radu dalsich insti-
wicii. Daltic sa uskutoéni esre
tohto roku formou besedy na ak-
twilne 1¢my a problémy v tejto
oblasti. Tymto. pravda. nie je vy-
cerpane spektrum  problematiky.
Ktorou sa vedenie a lenovia spol-
ku zaoberaji. Patria sem aj aktivi-
ty v komisiich, radich. vwhoroch a
dalsich organoch. aktivine a ucin-
ne zasahujueich do sucasncho 2i-
voti. Mimoriadnu iniciativa vo
viutri spolku i vodr vwiSim vlid-
nym organom vyvija 2viast predse-
da spolku g Zeljenka. Ktory sa
stretol s viacerymi poprednymi

predstaviteImi kultirneho a poli-
tického diania,
(va)

SPOLOK
HUDOBNEHO
FOLKLORU

Jednym zo zdruzeni, ktoré zaca-
li svoju ¢innost po ziniku Zviizu
slovenskyeh skladatelov a koncer-
tnych umelcov, je Spolok hudob-
ného folkloru, Zdruzuje profesio-
nalnych umeleov 2z tejto oblast
umeniia. O jeho vzniku bola pro-
strednictvom tlaée, rozhlasu a te-
levizie informovand celd umeleckd
obec i Sirokd verejnost, Do vienka
si clenovia Spolku dali vietky zia-
Kladné principy humanity. demok-
racic, uzko prepojend s umelec-
kou mirocnostou a prolesionali-
tou. Zaciatky boli presne take.
ako u vSetkyeh zadinajucich zdru-
zeni = poznacend Sirokou, demok-
ratickou diskusiou. v Ktorej ¢leno-
via hladali a navrhovali spoloéni
cestu i formy price. aby Spolok ¢o
najlepsic a najucinnejsic zastupo-
vil zaujmy svojich ¢lenov a sucas-
ne im dal ¢o najviésic moznosti
vyvijat iniciative, uplatnenic a ta-
kvmto sposobom plnit svoju naj-
zakludnejsin ulohu, 1, j. usilovat
o vysokt umelecka aroven i Sire-
nie hudobncho folkloru v kontexte
slovenske) hudobnej kultary doma
v zahranici.

Dnes ma teda Spolok hudobng-
ho Tolkloru pociatocné tuzkost za
sehou. Ziskal Clenska zikladnu
sodpovedajicu svojim cielom 4
alohiam. bola mu priznana privna
subjektiviti, ma svoje zakladng
dokumenty, v ktoryeh st zakotve-
né privie i povinnosti Clenov i ¢o
je nujdolezite)sic, dokuzuje svoju
opodstatnenost o nezastupitelne
micsto niclen v ooblasti folkloru.
ale v celej stére umenia o kultary

nasho niroda. To, Ze sa tak deje,
je vyluéne zisluhou ¢lenov Spol-
ku. ktori sa aktivnym spdsobom
podiclaji na prici v oblasti fol-
klérneho hnutia. Ci uz ide o ich
umeleckii.  odborno-poradensku
alebo organizitorska Cinnost. pri
priprave a realizicii roznych festi-
valov. prehliadok a satazi s cclo-
slovenskou alebo oblastnou  po-
sobnostou. Naviizuju tak na viet-
ko, ¢o vzniklo ako pozitivna ¢rta a
usilic najlepsich snih o spracova-
nie a uplatnenic nisSho nevycerpa-
telného  folklérneho  bohatstva.
Ide predovietkym o také podujo-
tin, uko su folklorne slivnosti vo
Vychodnej. Detve.  Terchovej.
Myjave atd. Prive pri podobnych
podujatiach musia svojou aktivitou
neraz presviedéat (Zial i v sacas-
nosti) roznych . pochybovacov™,
ktori maji nejasnosti a nedosta-
toéné informicic o vyvzname a dlo-
he folkloru v Zzivote naroda. jcho
kulture.

Jednym z v¥znamnych podujati,
ktor¢ Spolok hudobného folkloru
uskutocnil. bol aj seminir venova-
nv problematike vwuky hudobné-
ho folkloru na vysokyceh Skolich a
konzervatériach, Seminir sa usku-
tocnil 12, septrembra 1990 v Brati-
slave a zacastnili sa na nom peda-
gogovia z Pedagogickyeh fakilt,
Vysokej Skoly muzickveh umeni.
Filozofickej fukulty UK o konzer-
vatorii na Slovensku.  Obsahom
rokovania bolo predovietkym sa
vzajomne informovat a oboznimit
SO sucasnou situdciou v oblasti
vyuky folklornej hudby na tychto
typoch $kol. Ucastnici si vymenili
sktsenosti z doterajSicho posobe-
nia. Zial, podla vécobeeného kon-
Statovania  pritomnych  situdcia
v 1ejto oblasti je. mierne poveda-
né. neutesend. Na nicktoryeh ka-
tedrach sa v poslednej dobe poda-
rilo vo vii¢Se) micre uplatnit tato
oblast  prostrednictvom  roznyeh
foriem vo vyucovacom procese,
ale len o predovietkym  vdaka

osobnému zainteresovaniu niekol-
kych pedagogov, ktori maju k tej-
to problematike vztah. Vo viicine
pripadov bude potrebné este vela
systematickej prace, aby sa poda-
rilo prekonat doposial prezivajice
predsudky a takpovediac nezd-
ujem zo strany vedenia pracovisk
alebo niektorych pedagogov. Vela
zalezi aj od moznosti Skoly, syste
mizdcic miest, pripravenosti peda-
gogov a pod. Vobece, pokial sa ho-
vorilo o dosiahnutych pozitivich,
viidsinou to suviselo s persondlny-
mi zmenami najmi vo vedeni fa-
kult, Pozitivne mozno hodnotit
mierny a tym redlny optimizmus
zistupeov jednotlivych $§kol pokial
ide o budicnost zaradenia vyuky
hudobného folkloru do vyucovas
cicho procesu. Konstatovali, Ze sa
otviraji nové moznosti | v sivi-
slosti s novym vysokoskolskym zi-
konom o najmii zvySenim privo-
moci samotnych vysokveh $kol a
ich jednotlivych fakdlt, Odznelo
viacero zaujimavych nivrhov, kio-
ré sa ucastnici semindra budd sna-
Zit uplatnit v rdmei svojej posob-
nosti & po urc¢itom case na dalsom
stretnuti - vyhodnotia  dosiahnuté
vysledky a navrhni spoloény po-
stup pre cinnost v otejto oblasti
v daldom obdobi.

Ziver semindra vyznel jedno-
znacne ako vyzva vietkym. ktori
st ¢inni v oblasti hudobného fol-
kloru a uvedomuju si jeho vvznam
pri v¥chove mladej generdicie a v
zivote Cloveka vobee, aby vyuzili
victky svoje moznosti. dostupné
formy jeho propagicie. Dnes, ked
je nasou snahou ¢o najskor sa za-
radit medzi vyspelé curopske ni-
rody. si musime uvedomit, Ze sa
tak najskor a najlepsic moze udial
predovietkym uvedomenim si ni-
rodnej identity. A v tomto smere
mi svoju nezastupitelna alohu i
hudobny folklor. ako neoddelitel-
nil sucast celondrodnej Kultiry,

MILAN JESKO

Mili priatelia,

dnes sa vim po prywkrit na tomto mieste
prihoviirame, aby sme vas informovali o pra-
¢i a aktivitidch Slovenske) hudobnej spolog-
nosti. Radi by sme, aby tento maly spravodaj
SHS vzbudil vadu pozornost, ¢i pripadne
bol aj podnetom pre vadu aktivau spolupri-
cu s niektorym zo zdruZzeni SHS.

Slovenskd hudobnid spoloénost, ktorej

uzavrety, Zdruzenie dost ziviizne uvazuje
nad akciou zatial' planovanou na fchruir
budiiceho roku. Spolu s Filozofickou fakul-
tou UK, Slovenskou akadémiou vied a Slo-
venskym hudobnym fondom pripravuje kon-
ferenciu na tému: 18, storocic — Klasicizmus
a4 romantizmus na Slovensku. V ramei BHS
‘01 by sa z iniciativy ZdruZenia pre stari
hudbu mal konaf semindr Hudba v dobe

cielom je aktivizovanie a prepojenie amatéry ﬁ‘-;‘(i;n noce,
- Druhou aktivitou na pode Slovenskej hu-

skeho a profesiondlneho hudobného Zivo
na Slovensku, rozvija svoju ¢innost vin&-
rych zdruZeniach , komisisich, pariada rézg
semindre, ako aj tibory as a ild b
nej mlideze. V tejto rub by
stupne cheeli predstavit'
cu. Na dnes sme preto vy
SHS: Pricu Zdruzenia pre,
Komisie zborového spevu,
ZdruZzenie spomenuté v
pripravilo do konca roka e§
jimavych podujati. Uz v okto
zartovom dome v Bratislave ns
ulici prednisky a besedy spojer
mi na tému: Hudba na dvore 3
Predseda Zdruzenia dr. Pavol Polik., C
na toto podujatie ako hosta pozval prof.
néka 2z prazského Konzervatoria. Me
uéinkujiicimi na tomto stretnuti by sa mala
objavit aj Capela Istropolitana. Podujatie
pripravované na november je podobného
charakteru. Konkrétne ide o semingr vede-
ny opiit kolegyiiou z Prahy, pani dr. Zden-
kou Pilkovou. Témou semindra su Sociilne
podmienky hudby v ceskyeh zemiach 8. sto-
rocia. ¥ zivere tohto roka ZdruZenie pre sta-
rii hudbu usporiada pre svojich élenov prod-
viunoene stretnutic. Bilancovanie doterajiej
¢innosti by malo sprijemnit pritomnym
uc¢inkovanie siborun Musica Antiqua. Hoci
kalenddrny rok 1990 nie je este ani zd'aleka

bnej ocnosti, s ktorou vis dnes chee-

oﬁ%:l 4 Je priaeca Komisic zboroveho
cvit Jej ¥znik je priamo podmieneny neu-
situsiciow zborového hnutia, aki na
0 ntilne existuje. Za prvora-
gjucich dni si kladie po-
¥ Zdruzenia zboroveho spe-
o vzoru s tradiciou - Unie
i, ktorda je ziroven ¢lenom
tenia Europa cantad. Sna-
sa Zdruzenie zborového spe-
tatnym slovenskym zistup-
 eelosvetovej organizicii. Legisla-

ruenia je zatial v rukdch Pripravné-
horu, ktory v priebchu spetembra vy-

ohlo zvolaf stretnutie zistupcov speviie-
kych zborov na Slovensku, kde sa ustanovi
vlastnd organizicia s privnou subjektivitou,
Aké ciele si kladie tiato novi organizdcia?
Zdruzovat ¢lenov zborov, zhormajstrov. or-
ganizovat seminire o vedeni a dirigovani
zborov. pomihat hnutiu poradenskou sluz-
bou najmii v oblasti dramaturgic. informovat
o novveh zborovyeh diclach. Zostiva len du-
fat, 7¢ nové zdruZenie svoju éinnost zameria
na zlepSenie neuspokojivej situdcie, aka v
zborovom hnuti dnes je.

Tolko z pidy SLovenskej hudobnej spo-
loénosti. Dovidenia o dva tykdne.  -nora-

Musica aeterna v Beziers

V poslednveh rokoch sa styky suboru Mu-
sica acterna s Franciazskom znadne rozsirili.
Podnetom k tomu bola niclen viidSia infor-
movanost francuzskyeh cinitelov o akutvite
siboru. ale predovsctkym konzulticie s ta-
mojsimi znalcami a umeleami. Ktorvm sabor
vdaci za acinng rady i za pomoc pri prechode
nainterpretiaciu na dobovyeh  nastrojoch.
Boli to predovictkym Mare Ecochard a Phi-
lippe Beaussant, ktori oboznamovali sibor
s tradiénymi normami interpreticic franctiz-
skej barokovej hudby. Uspesné acinkovanic
stiboru v uplynulom roku vo Versailles pod-
nictilo rozhodnutic pozvat Musicu acternu
na festival v Beziers, Toto mestecko v juz-
nom Francuzsku lezi na Cote Languedocicen-
ne. nedaleko od mora, ale aj v blizkosti
Arles a Aix en Provence. chyviyeh miest.
v ktoryeh tvorili postimpresionisti Cézanne
i van Gogh.

Takmer v kazdom z okolitveh mestecick sa
honaji  podobné  medzindrodné  festivaly,
Festival v Beziers v tomto roku oslavuje 25,
vvrocie svojho posobenia. Vicsina Koncertoy
si kond v mohutne] miestnej goticke| Kate-

drile. Ktorej akustika znaéne zosiliuje zvuk
niistrojov, zaoblujie pritom svojim micrnym
dozvukom vysledny akusticky dojem.

Musica acterna vystupovala v Beziers po
prvvkrit vo Franctizsku s pavodnym baroko-
vym inStrumentirom.  vritane  barokovej
flauty, pochadzajaee) prive z Francizska,
Interpreticia barokovyeh diel na historie-
kyeh ndstrojoch. ako aj k thmu prishichajice
ladenie (415 Hz). je v dnesnom Case v zahra-
nici neodmyshitelnou podmienkou. Nizory,
podla Ktorveh pouzivanie dobového indtru-
mentiru je zamienkou nepresnej intondeic.
su divno prekonané.  Francuzski priatelia
ndm venovali i@ najnovsic nahrivky baroko-
vej hudby, Ktor¢ naozaj spliaja i najniroés
nejsic kritéri.

Vastipenie saboru Musica acterna v Bez-
iers vvznelo velmi pozitivae, vykon bol na-
pino akeeptovany tamojsim obecenstvom i
odbornikmi. NajeennejSim initefom takyeh-
1o vystipeni je vaak vzdy aj moznost kontak-
tov s invm obecenstvom a ziskanie dalSich
novveh poznatkov,

JAN ALBRECHT

@ 001 nedela) sa v Dome sy Marting predstivi s novem programom Bratislivsky
chilipecnsky zbor sosvojou divigentkon Magdidenon Rovikovou, ms ktorom odznie premic=
e 1 Omsi pre solovy tenor, chlapaensky sbor ol kL ir torgant od Mivoskiva Kroupu,

@ Styridsiata Styvrti operna sezona v Experi-
mentialnom opernom divadle v Spolete sa za-
¢ala v poslednych dioch augusta uvedenim
Straussovho Netopiera, Ktoreho dirigent Spi-
ros Argiris nastudoval so zborom a orchest-
rom Budapestianskeho Konzervatoria B. Bar-
toka. V sezone dalej odzneju: Pucciniho Bo-
hema, Skuska vaznej opery od Francesca
Gneeen (Paganiniho uciteln), v ktorej paro-
duje svet opernych div zo zaciatku 18. storo-
¢ia — dalej opera Lighes od Alessandra Shor-

doniho, skomponovana podla znamej novely
Giuseppe Lampedusu a napokon Smrf vo
veduchu od Golfreda Petrassiho.
@® Tohoroény operny festival v Macerate
ukondilo uvedenie Verdiho Rekviem. Koncert
bol venovany storoénici narodenia legendir-
neho miestneho rodaka Benjamina Gigliho a
pripravil ho dirigent Gustav Kuhn za spolu-
ucasti Bratislavského spevickeho zdruzenin
pri MDKO,
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Cyklus Pondelkov v Klariskich uviedlo
(9. jula) Kazanské shicikove kvarteto (Samil
Monasypov, Marat Zaripov, Kamil Monasy-
pov, Albert Asadullin), ktor¢ svoje interpre-
tacné kvality dokumentovalo Sirokym reper-
toarovym  zaberom obsahujicim  Klasiku
20, storodia a diela dvoch suc¢asnyeh autorov.,
Uvodné Slacikové kvarteto ¢. 2 op. 92 Serge-
ja Prokofieva profilovalo sibor vynikajtcich
interpretacnyeh kvalit a zrelého umeleckého
prejavu. Pomerne rozsiahly opus mal potreb-
ny dynamicky fah, jasna koncepciu s mimo-
riadne  Kultivovanou ténovou  Kultirou,
ZyIast kreativne vynikla pomala ¢ast. kiorej
lyrick¢ pasiZe preznievajuce celou faktiarou
vyzneli s typickou slovanskou vricnostou vo
vzacnom komplementirnom citeni telesa.
Finile nepostradalo potrebnu razanciu a pri-
rodzené prechody z lyrickveh do dramatie-
kveh ploch. Vinterpreticii slacikoveho kvar-
teta Musica dolorosa Iris Szeghyove) dokiiza-
li interpreti zladit tematické a sonorosticke
plochy do jednoliateho dramaticky dc¢inného
celku. S vkusom modelovani melodicki linia
a vyrazné dynamické zvraty i sonorne kvality
tonu nevynimajuc sytu a zvukovo vyvizenu
vertikilu tvorili patri¢ni dynamicku plastici-
tu. Koncepéné ponatie cyklu sledovalo z hla-
diska vystavby descendeéna liniu tstiacu do
pomale) findlne) Casti interpretovane] na
sposob chordlove) mediticie. Dokladné res-
pektovanie ¢asove] hodnoty kaZzdého tonu,

odsentimentalizovany, dynamicky vyrovnany
pohvb melodickej linie podéiarkol introver-
tny charakter diela. Druhi polovicu veéera
uviedlo posluchacsky vdaéné Slacikové kvar-
teto h mol Samuela Barbera. Skladba s vy-
razne neoklasickou tendenciou syntetizuje
prvky barokovej a romantickej melodie ne-
vynimajue faktiru, Ktord v detaile asociuje
farebnost renesanéného madrigalu. Vyrazo-
vi kvalitu dotviira modernejdi zvuk, Ktory
kvizi v pozadi svojimi harmonickymi zvlas-
nostami jemne obohacuje charakter diela.
Forma ma v suvislom prepojeni motorickych
(zvukovo disonatnejSich) a melodickych use-
kov dynamicky priecbeh. Vnutorné ¢lenenie s
Lritornelovym™ ndvratom je tvarovo a vyra-
zovo prepracované. Tento rotaény pohyb
cfektne syntetizuje prelinanie tradi¢nych
prvkov v konfronticii so sucasnym zvukom
v ziverecnej faze 1. casti. 11, cast preferuje
opil Stylizaciu romanticke) melodiky a mini-
malne zasahuje i oblast klasicke) vertikaly.
Razantnost findle stupfiuje chromatika zvu-
kovo blizka Musorgskému. Interpretaéni
stranka adekvitne akcentovala detailne cha-
rakteristiky a tvarova fluktudciu skladby.
Slicikové kvarteto ¢. 3 Radida Kalimullina -
predstavitela mladej skladatelskej generacie
Tatarskej SSR, s podtitulom Na pamiatku Tu-
kaja. je tragickym obrazom Zivota velkého ta-
tarskeho basnika. Tematicky konflikt uréuje
stru¢ny minimalne pohyblivy motiv v kontra-
pozicii so sondrnym prvkom a akcentom na
artikulaény efekt. Evolucia tychto kvalit pre-
chadza do melodicky vyraznejsej formulicie
Strukturovanej na principe gregorianskeho
chordlu. Z hladiska programového zamera-
nia diela tento prvok tvori univerzilnejsi ma-
teridl, ktory v rozsiahlej dramatickej ploche
usti do snad az prili§ lapidarneho vyznenia
folklérnej témy, zasahujtc oblast melodiky i
harmoénie. Udinne je vystavena koda s imi-
taéne prepracovanou faktarou, ktorej boha-
to zvrisnena melodika postupne prechadza
do reminiscencie, Vystipenie suboru uzavre-
li Tri kusy pre sli¢ikové kvarteto Igora Stra-
vinsk¢ho. Akcent na dramaticky ucinok
L. Casti (i pri prisnom respektovani zdpisu), v
ktorej intenzitou zvuku dominovali najmi

e

krajné hlasy, do uréitej miery zatienil kontra-
punkt faktiry, najma iritujici metrorytmicky
nuans prvych a tematicky protihlas druhych
husli, Mimoriadne posobivo vyznela 1. ¢ast s
cithivo odtienovanymi clustrami a Kultivova-
nost dynamicky vyrovnanej zivereéne) Casti.
Koncert elektroakustickej hudby (16. jula)
realizovany v spoluprici s British Concil a
clektroakustickym Studiom Slovenskeho roz-
hlasu. prezentoval diela zahrani¢nych autorov
anglick¢ho povodu, resp. autorov posobia-
cich na tomto teritériu. Uvod koncertu patril
kompozicii Edge Dance Javiera Alvareza-la-
na Deardena. Ktoru charakterizuje relativne
vyhraneny tematicky u zvukovy materidl vy-
tvarajuci forniu z troch kontrastnych ploch.
Realizicia skladby uplatiuje prvky rockove)
hudby, najmi expresivito u syntetizitorového
zvuku a v detaile i rytmickym clementom,
ktorého farebnd transformicia prechadza do
specifickych konkrétnych zvukov. Ziveretnu
fizu tvori siroké spektrum funkéne uplatne-
nych a variaéne bohato prepracovanyeh la-
tinsko-americkych rytmov., ktoré viak svojou
uhladenostou stieraju silny emotivny niboj
vstupnej informdcie, naznaCenej v titule
skladby. Kompozicia GO Alejandra Vinaa
buduje na transformdicii vokialneho materia-
lu, ktoré¢ho vertikilna Struknira poukazuje
na vplyv vokalnych zborovych dprav popu-
lirnej hudby anglickej proveniencie. Vycho-
diskovi baza je dosledne prekomponovana v

Snimky: L. Michali¢

kombinacii s 'variantne uplatnenymi bicimi
nastrojmi. Vznikaja tak zaujimavé kontra-
punktické rieSenia dynamizované napr. ho-
quetom a v detaile 1 taneénou rytmikou a s
bohato uplatnenymi  akustickymi  efektmi
echa, crescenda a pod. Zvukovo dominantny
vokdl je tu primdrne traktovany na principe
inStrumentdlne)  partitury, ktorej farebna
plasticitu uréuje punktudlny princip ¢asovo a
zvukovo  zhmotnenejSicho  tonu.  Skladba
svo) gradus papiatia nadobuda vzajomnym
prelinanim farebne diferencovanych ,vokal-
nych a inStrumentilnych” verzii vytvéraji-
cich iluziu  .nelogickyeh™ etud zboru a
orchestra. Silny imaginativny prvok podria-
deny kompozicnému ratiu je obsahom i dy-
namikou formy blizky obrazom surrealistic-
kej poézie. VOX 5 zo série The ..voice of
Shiva® Trevora Wisharta prezentoval v
tomto kontexte nekonvenény prejav, Ktoré-
ho pointu autor v skratke oznacuje . Kkredcia
a deStrukeia sveta®. Realizdcia skladby uplat-
nuje transformovany vokdl v kombindcii so
Specifickymi zvukmi prirody. Na relativne
kratkej casovej ploche sa odvija mimoriadne
sugestivny pribeh, ktorého materidlova bazu
vo vyslednom spracovani reprezentuju pre-
vazne Specifické konkrétne zvuky. Akcent na
epickost a elimindciu typického hudobného
zvuku vytvira SirsSie dimenzie diela, ktoré vy-
voliva silné vizuilne asociicie, resp. analo-
gie s dramatickym zanrom. Napriek tomu ne-
strica autenticitu vypovede formou rvdzo
clektroakustick¢ho média. Skladba Hendrix
haze Alejandra Vifaa tvorila v dramaturgii
koncertu najzdavaznejsi opus. Varidcie na té-
mu Jimiho Hendrixa stavané na bize klasic-
kého formového dtvaru predstavuji svojska
syntézu curdpskeho hudobného myslenia
s kultirou dzijskou, africkou, juhoameric-
kou. Pouzity sposob pulzovych a timbrovych
variacii a moznosti clektroakustického do-
tvirania poskytuje priestor pre konfronticiu
prejavov, ktord v priecbehu skladby nadobu-
da viiési alebo-mensi stupen abstrakcie. Prvi
rozsiahla plocha este relativne konkretizuje
zdroj materidlu v oblasti rytmiky a farebného
spektra. Vynikne tu naslednd kombindcia
transformovanych zvukov bicich nastrojov

s prizna¢nou rytmikou mimoeurdpskeho ty-
pu a akustické efekty diatonickveh sledov.
Na moment zaznie virtudzna romanticka etu-
da v kontraste so statickym homogénnym
zvukom. Elimindcia melodického tvaru je
zjavnd v Konfrontdcii historie a sicasnosti.
Prepojenie sinusovych tonov a farcbnych
spektier  reprezentujucich  charakteristiky
klasickych ndstrojov vytvdra relativae ab-
straktny dialog bez uplatnenia priznacnych
Stylovych znakov. Pravidelnd pulzicia pre-
chidza do rytmickych varidcii s priznaénym
africkym a juhoamerickym akcentom, v zi-
vereénej faze ustiaca do abstrakinej rytmic-
kej komplikicie. Svédsky komorny siibor
(23. jula) ucinkoval v zloZzeni Anna Paulsson
~ Mauta, Carl Andersson = hoboj, Piar Brik-
sson - fagot, Andrea Szigetiova - klavir, cem-
balo. Kvoli zmene klaviristu povodne avizo-
vany program bol ¢iastoéne upraveny. Na
koncerte odzneli dve Sonatiny F. Devienne-
ho, Sonita a mol G. Ph. Telemanna a diela
pre solové nastroje Fantiazia pre hoboj
(. Ph, Telemanna, Monoldg ¢. 5 pre fagot
E. von Kocha a Jarné tony pre flautu
Q. Sommerfelda. Zo saborovvch skladieb
najpresveddivejSie, i ked na Standardne)
trovni, vyznel povabny Devienne, Sondta
a mol G. Ph Telemanna okrem technickych
nedostatkov mala logické frizovanie a celko-
vii vyrazovu prepracovanost, Viadciu inter-
pretaénd hodnotu mali sélové vykony, Carl
Andersson predviedol technicky i vyrazovo
slusny vykon v zaujimavo variaéne spracova-
nej Fantazii G. Ph. Telemanna. Sympaticky
sa uviedli i fagotista Pir Briksson a s vyrazne
muzikdlnym prejavom flautistka Anna Paul-
sson v nastrojovo vdaénych skladbich E. von
Kocha a Q. Sommerfelda. Prva polovicu
cyklu uzavrel klavirny recital Cyrila Dianov-
skeho (30. jula), ktoré¢ho dramaturgia bola
zostavend z diel sucasnej slovenskej tvorby.
Hoci programovo bol koncert viac orientova-
ny na autorsky profil Iju Zeljenku, obsaho-
vii zivaznost a symbolickost presahovala ra-
mec bezného koncertného podujatia. Okrem
Zeljenkovych opusov a Kubickovej 7. sond-
ty. ktoré vznikli v poslednych rokoch (infor-
macny bulletin mohol byt v konkretizicii
vzniku diel obsaZnejdi), tu odznela Sondta
1960 R. Bergera. Prive zaradenie diela zo
60-tych rokov pontikalo v takto ladenej obsa-
hovej orientacii int alternativu - dramatur-
gickii konsteldciu obsahujicu rovnoviZne za-
stiipenie skladieb z nedivnej minulosti a su-
casnosti. Symbolickost podujatia dokumen-
tovalo a umocnilo slovo, Basnické texty
1. Zeljenku - apelativne vyznievajice tvahy
o poslani ¢loveka, umelca, hudby. vzijom-
nom odcudzeni, o . neskutoCnej” realite zlé-
ho, ¢udného sna ... sugestivne a s vattornou
zaangaZzovanosfou recitovala Ida Rapaicova.
Emotivonu atmosféru interiéru Klarisiek su-
gestivne dotvdrala vystava akademicke) ma-
liarky Dariny Gladisovej pod ndzvom Pribli-
Zenie.

V prvej polovici vecera odzneli Bagately
I. Zeljenku, venované Romanovi Bergerovi,
Sondta 1960 R. Bergera, venované 1. Zeljen-
kovi, 7. sondta Portrét Ilju V. Kubicku, dru-
ha Cast prezentovala 2, sonatu a 4. sondtu
I. Zeljenku, venovani 17. novembru 1989,
Tento reprezentativny a mimoriadne narog-
ny program v interpretacii Cyrila Dianovské-
ho dosiahol droven umeleckej kredcie par
exellance. Odhliadnuc od takych samozrej-
mosti, ako je technické zvlidnutie, zvukovi
podoba diel vyznela v jasnej formuldcii s ma-
ximdlnou zrozumitelnostou a prirodzenos-
tou. Obdivuhodna ténovi kultara, schopnost
prezentoval vmitornu suvislost motivoy, cel-
kov s logickym rozmiestnenim kulminaénych
ploch, vytvirala jasni architektoniku, v kto-
rej fascinoval zmysel kazdého rytmického,
agogického nuansu a sémanticky vyznam
zvuku.

OLGA DUCHOVA

Do svojej druhej. augustove] polovice
vhupol klariskovy cvklus doslova pretazeny
dramaturgickou néloZzou. Koncert (6. augus-
ta), na ktorom svoju interpretaénu zdatnost
prezentovali sopranistka Simona Saturova a
akordeonista Valerian Tokar, priam hyril
tvarmi, chufami a prichufami... Bolo to stret-
nutie (¢i skor striedanie) na podiu celkom na-

"hodilé (o asi priviedlo poriadatelov k tejto

aleatdrnej volbe?). Necheem tvrdit, Ze akor-
dedn a sopran spolu nesivisia, iSlo tu skor o
podivné kombindcie a permuticie zamerané
nasféru programovii. Valeridan Tokdr pontikol
celkom Standardny akordednovy repertodr,
oprety hlavne o transkripcie (J. S. Bach,
D. Scarlatti, Th. Dubois), rozvedeny a obo-
hateny o origindl, t. j. povodni tvorbu
(J. Hatrik). V tejto zostave mal moZnost do-
statocne uplatnit svoju letoru: najskor v celej
Sirke rozvinul dctyhodni technicki spdsobi-
lost s virtuéznymi parametrami (Scarlatti,
Dubois). Na prvy pohlad sa azda zdalo, Ze
Tokérova interpretacia nie prili§ baziruje na

Stanislav Skoczyiski

obsahovych vrstvich kompozicii. Tieto po-
chybnosti mi vdychol Bach, ktory zaznel pri-
velmi plocho, dost milo diferencovane (tu
stadi asi stricdmejsia registricia hlavne
u takto limitovaného typu nistroja — a uz sme
v inej krajine...), neskor viak, cez divky
prikladne zvladnutych brilantne artikulova-
nych pasazi zakotvil Tokdr v hibSich inter-
pretaénych konfinidach. Hatrikova Sondta pre
akordedn ~ Pulzicie 1., vyznela najviac au-
tenticky. Ur¢ite preto, ze Hatrik akordednu
skrz-naskrz rozumie (tato skladba je jeho
daldou akordednovou zastivkou™), ale aj
preto, ze Tokdr porozumel a stotoznil sa
s Hatrikom. ¢o pre interpreta nie je vdy tak
jednoduché a jednoznaéné. V tomto pripade
Wlaboratérne® projekty nadobudli redlne tva-
ry, filozofickymi reflexiami preduréené pro-
cesy ozili v doverne zndmej dvojpélove]
«pulzacii”. Hatrik svoj jazyk nezlah¢uje. Ani
pri evokiciach akordednove) farby - a to je
moZzno ten zdanlivo tvrdsi orieSok, ktory po-
sluchaca dokaze pomylit.

Repertodar Simony Saturovej priniesol dra-
maturgicku vzorku, v kontinuite a gradactne)
krivke od Hindela, cez R. Straussa, Puccini-
ho, Gounoda az ku Godirovym Uspivan-
kim J. Skdcela. Ked hovorim o vzorke,
myslim tym uzatvorend programovi jednot-
ku, nerudent inymi vstupmi, ale hlavne taku,
ktord by mala adekvitnejdiu interpretaénu
protivihu, Saturova dokdze nastudovat
skladby dosledne, dokdze hiizevnato preko-
nat aj bariéry technického charakteru, nedo-
kize viak bezvyhradne presvedéit. Mala by
azda ,zist o par schodikov" a rozvidZnejiie
volit - vzhladom k vlastnym danostiam, ve-
ku, schopnostiam a typu. Hladat optimélnej-
i interpretaény smer, ktory by koreSpondo-
val s jej zaloZzenim a orientovanosfou.

Program siboru Gemini z Velkej Britdnie
avizoval koncert z tvorby Zien - skladateliek
(13. augusta). Ako sme sa z legendy o. i
o ansambli docitali v programovej prilohe,
«Gemini propaguje nezdpadnia hudbu, ako
aj hudbu Zien a inych nepravom obchadza-
nych skladatelov*. Akd teda bola ond hudba
Zien? (... a v tom sa lisila od hudby inych
nepravom obchddzanych skladatelov?). Pri-
znim sa, ze prezentovana hudba = aZz na pir
vynimick, predstavovala pre mna celkom ne-
znamu podu, Tu treba celkom bez nadsade-
nia vzdat hold vietkym interpretom siboru
(lan Mitchell ~ klarinet, Katie Wilkonson -
viola, Mathew Barley - violonéelo a Mary
Wiegold - soprin), za ich nelahki a zirovei
neefektni dlohu (ktord, myslim si. nadla
aspon Ciastoénu satisfakciu v reakeii publi-
ka), ale najmi za nesmierne cenny informad-
ny rozmer pri direni ,nepoznanej” hudby.

Azda jedinou temnejSou strinkou bola do-
slova neodhadnutéa dizka podujatia. Koncer-
ty .letného® typu by rozhodne nemali svojou
¢asovou hranicou prili§ presiahnut poldruha
hodiny. .. Zensky* koncert pri obsahovej ni-
rofnosti zacrel hibsie do neskorého vecera -
a to akosi neharmonizovalo so zameranim a
poslanim produkcie. Spomeniem teda mend
britskych autoriek, ktorych kompozicie zne-
li: Diana Burell, Elisabeth Lutyens, Elisa-
beth Maconchy, Nicola LeFanu, Thea Mus-
grave, Melinda Maxwell a Erika Fox. Ak by
som mala vyslovit sihrnny dojem z pocuté-
ho, musim konStatovat, Ze ani jedna zo skla-
dieb neklesla v zmysle kompoziénych atribii-
tov pod hladinu profesionalnosti, skor na-
opak - zavanulo z nich zvlastne fluidum oso-
bitosti. Mozno celkom ndhodou, alebo mi-
movolne, napriek rozdielnosti poetik jednot-
livé skladby boli navzajom prepojené akousi
spoloénou ¢rtou: nentdtenym ¢arom, ynutor-
nou presvietenostou”, subtilnou krehkos-
tou, no najmil ndstojéivou a nepredstieranou

Pokracovanie na 4. str.
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LETNE KOMORNE KONCER

Unesie Bratislava v lete tolko koncertov?
Nie je nickedy menej viac? Tieto otazky som
si kladla po prvom koncerte cyklu Letné ko-
morné koncerty, ktory popri Dioch gitaro-
vej hudby. Dnoch organovej hudby, Pondel-
koch v Klariskach a inych hudobnyceh podu-
jatiach poriada v riamci Kultirnecho leta
Mestské kultirne stredisko v Bratislave. Vy-
norili sa mi predovietkym vzhladom na Koli-
savil nidvstevnost jednotlivich koncertov a
pricinu som nachddzala niclen v podiatone)
slubsej propagicii tohto cyklu, ktord sa viak
postupne vvlepsila, ale aj v nezdujme samot-
nych obyvatelov mesta, len ¢lastoéne ospra-
vedinenyeh vreholiacou dovolenkovou sezo-
nou. Tieto otazky viak stvisia i s tolko pro-
klamovanymi ekonomickymi podmienkami a
ich moznym neblahym vplyvom na buduc-
nost niclen Letnych komornych koncertov,
ale aj ostatnych kultirnyeh podujati. Na jed-
nej strane sme totiz nemalo kriticki k tomu,
¢o dokdze ponuknut mimo hlavnej sezony
v oblasti kultiry nase hlavné mesto. na dru-
hej strane je existujuca ponuka castokrat v
prikrom rozpore s redlnym zdujmom a potre-
bami. A myslim si, Ze ekonomika nepoveda-
la zdaleka svoje posledné slovo ani v ramci
Kultdrneho leta, Nie v poslednom rade ma
mrzi 1 to. s akvmi dojymami odchidzaju
z Bratislavy umelci. ktori prijali pozvanie na
hostovanie a vo viacerych pripadoch ponukli
skutoéne hodnotné umelecké zazitky len par
fudom, poloprizdnym alebo len minimilne
obsadenym hladiskam, ktoré ani pri najlep-
i¢j voli nemozu vytvorit adekviatnu atmosfé-
rii. Nie, nejde o preplnené saly praskajice
vo Svikoch, ale o to, aby sa Bratislava pre-
zentovala ako kulturne mesto. ktoré¢ho sliv-
ne hudobné tradicie (tak radi sa nimi pySime)
sa skutocne dotykali pritomnostr.

Ale teraz k samotnému cvklu: Letné ko-
morné koncerty (bolo ich Sest) prebiehali
tento rok naprick ohldsenému miestu kona-
nia Barokovému nadvoriu UK v Klariskdch a
to i v pripade priaznivého pocasia. Pred-
pokladim, Ze z organiza¢nych a technickych
pricin, Dramaturgia cyklu sa niesla v lahSom,
populdrnejSom téne, previidali zndmi autori
a ich este znamejsie a obliben¢ skladby, pre-
dovéetkym z obdobia baroka, klasicizmu a
romantizmu. Tento dramaturgicky zamer,
celkovo zodpovedajici poslahiu cyklu, za-
traktivnil vwber domdcich a zahrani¢nych in-
terpretov, solistov a komornych siiborov,
ktorych umelecké vykony dosahovali veelku
vysoka profesiondlnu droven a vo viacerych

pripadoch boli zdrojom hodnotnyvech umelec-
kvch zazitkov. Na prvom koncerte (12. jula)
s predstavil sovietsky huslista Eduard Gra¢
spolu so svojou manzelkou klaviristkou Allou
Maloletkovovou. Eduard Grad patri k repre-
zentativonym osobnostiam sovietskeho inter-
pretaéného umenia. Nie nadarmo si ho orga-
niziatori  Medzindarodnych  interpretacnych
kurzov v Piestanoch pozvali ako jedného
z jeho protagonistov, Huslovy recital E. Gra-
¢a pozostdaval vyluéne z tvorby J. Brahmsa.
{(Mimochodom na leti¢iku, propagujicom
koncerty, bol umelec uvedeny ako violonée-
lista a na plagite pod nesprivnym menom
Grauc!) V prvej casti koncertu v podani so-
listu odznela Sonita ¢. 3 d mol op. 108 pre
husle a klavir a Sondta f mol pre violu a kla-
virop. 120 ¢ 1. V druhej casti sme poculi vy-
ber Brahmsovych Uhorskyeh tancov. Pre in-
terpretacné umenie E. Graca je priznaéné
vyspelé technické majstrovstvo. krasny kle-
nuty ton, muzikalita a bohatd vyrazova Skala
s dominujucim romantizujucim nadychom,
Indpirujice boli najmid pomalé ¢asti oboch
sonat, meditativne a vricene lyrické. osviezu-
juce zas charakterovo odh$né tance. prime-
rane navodzujice atmosféru  primasskych
virtuoznych Kkredcii. Je na Skodu veci. 2e
E. Gra¢ hral pred prizdnotou zivajucou si-
lou Klarisiek. jeho umenie by si zaslizilo
viicdiu pozornost. Ovela vildSi zdujem spre-
vidzal koncert stiboru  Musica aeterna
(19. jula), ktor¢ho nespornou zasluhou je
0. 1. fakt, ze mnohé skladby barokovych skla-
datelov, najmii slovenskej proveniencie dnes
uz nie st nezndmymi pojmami ukrytymi v ar-
chivoch, ale zneju v jeho podani na koncer-
toch doma i v zahrani¢i. v masmédidch. i z
gramofonovych platni. Musica aeterna uvied-
la v preciznom nasStudovani na dobovych
ndstrojoch Sonatu a 5 J. Schmelzera, sakralnu
symféniu pre alt, obligitne ndstroje a basso
continuo H. Schiitza Meine Seele, od J. A.
Planického De tempore, De omnis tempore.
Concerto grosso op. 3 ¢. 3 P. Geminianiho,
kantatu pre soprin, sliciky a basso sonatinuo
Crudel tirano Amor G. F. Hindela a Con-
certo grosso op. 3 ¢. 3 toho ist¢ho skladatela.
Kto sleduje sibor od jeho zaloZenia, vie, aku
vyvojovi cestu prekonal. Objavna dramatur-
gia, ktord bola od zadiatku jeho najsilnejsou
devizou, sa v sacasnosti snubi s vyzretou in-
terpreticiou, Disciplinovany umelecky pre-
jav kazdého ¢lena je podriadeny kolektivne-
mu usiliu nechat vyzniet charakteristické do-
bové a individudlne ¢érty kazdého diela a skla-

datela. InStrumentalisti i vokdlni sélisti subo-
ru (G. Benackova, K. Zajickova-Vyskocilova,
L. Neshyba) prezentovali na tomto koncerte
svoje interpretaéné umenie na vysokej urov-
ni bez intonaénych a technickych vikyvov,
s dorazom na v¥raz. na prijata koncepciu.
Nemala zasluhu na koneénom vysledku mal
nesporne koncertny majster stuboru huslista
Peter Zaji¢ek. Bola by skoda, keby bol vyvoj
stiboru umelo preruseny - napriklad horSimi
existenénymi podmienkami; prive profesio-
nalizicia a za¢lenenie do SF maju nemalu zi-
sluhu na jeho raste, pravda popri osobnych
ambiciach ¢lenov 1 solistov,

Prijemnym zazitkom bol aj koncert Buda-
pestianskych slacikovych solistov 25, jula. Su-
bor sa konstituoval v r. 1977 z iniciativy pro-
fesora Kidrolya Batvaya a absolventov Hu-
dobnej akadémie F. Liszta v Budapesti.
Koncertnym majstrom je¢ huslista Béla Ban-
falvi. Subor pravidelne d¢inkuje v zahranici a
spolupracuje s poprednymi solistami sveto-
vého mena. Jeho repertodr je zostaveny zo
skladieb roznych Stylovych obdobi. sicasné
diela nevynimajic. Bratislavskému publiku
sa madarsky siabor predstavil dvoma Vivaldi-
ho skladbami = Concertom G dur a Huslo-
vym koncertom ¢ mol, ktorého solistom bol
B. Bianfalvi. Divertimentom F dur KV 138
W. A. Mozarta a dvoma dielami B. Bartdka
(Rumunské tance a Divertimento). Kultivo-
vany prejav, technickd a interpretacnd zdat-
nost suboru, umelecka disciplina, tempera-
ment, Sirokd vyrazovia a dynamicka Skala,
dokonalé zvldadnutie partov., dali vyzniet jed-
notlivym melodickym linidm a boli priznac-
nvmi ¢rtami bratislavského koncertu Buda-
pestianskych slacikovyeh solistov, Bartokoveé
skladby, ku ktorym ma sibor zrejme zvIast
blizky vztah, vyzneli v jeho podani putavo,
presvedcivo a uchvacujico. Koncert madar-
ského siboru spolu s koncertom Musiky
aeterny patrili medzi najlepsie v ramei cel¢ho
cyklu koncertov. 2. angusta pokracovali Let-
né komorné koncerty vystipenim holandské-
ho saxofénového kvarteta Aurelia. (Aspon
struént informéciu o ohlisenych dielach:
J. Frangaix, M. Ravel, J. Rivier a G. Ger-
shwin boli na programe vecera.)

Predposledny koncert cyklu (9. augusta)
patril talianskemu komornému zoskupeniu
Trio Louis Spohr v obsadeni Maria Grazia
Pittaviniova - soprin, Ivano Rondoni - klari-
net a Marco Fraterneli - klavir. Ako uz z na-
zvu stiboru vyplyva, jeho élenovia si ako
hlavny ciel vytyéili uviadzat a propagovat me-

e

nej zndmu komornu tvorbu L. Spohra - ne-
meckého skladatela z obdobia romantizmu.
Dramaturgia a repertoar suboru teda limit-
j¢ uvedeny ideovy zamer. vyber diel je zasa
uréeny obsadenim siuboru. v prve) cast kons
certu sme poculi Sest piesni op. 103 L. Spoh-
ra, v druhej casti to bola Heimatlied op. 11 Ja-
na Viclava Kalivodu. piesen Das Muhlrad
Konradina Kreutzera, zaver tvorili dve sklad-
by viedenskych romantikov: Phantasiestiicke
pre Klarinet a Klavir R. Schumanna a piesen
Das Hirst auf dem Felsen op. 129 F. Schu-
berta. Nosnym pilicrom suboru je vokil
Sopranistka M. G. Pittariniova ma kultivova-
ny prejay s nadychom koloratary. ale aj dra-
matizmu. Md pomerne Siroky hlasovy roz-
sah, ¢o jej umoznuje preklenat jednothve
polohy bez zjavnych problémov. Deklamuje
jasne a zretelne a i po strianke vvrazovej zda
sa byt pilicrom stboru. Obaja jej partneri si
komorni hrici citlivo sa prisposobujuci solo-
vému partu. Prejav tria je muzikilny, pri-
jemny, nenasilny. no najviiéiou devizou sa
zda byt predsa len jeho dramaturgicki orien-
tacia, nie kazdodenna najmii pre nasho poslu-
chaca.

Lemné komorné koncerty kondili 23, augus-
ta. Na koncerte sa predstavili ¢eski hostia =
Prazski komorni solisti pod taktovkou fran-
cuzskeho dirigenta Jacquesa-Francisa Man-
zoneho, Na avod koncertu zaznelo Mozarto-
vo Divertimento D dur KV 136, Ktoré vy-
striedal Koncert d mol J. S. Bacha pre hoboj,
husle a slaciky; v fom sa ako solisti predsta-
vili hobojistka Gabriela Krékovi o huslista
Stanislav Srp. Prva cast koncertu uzavrelo
dalSie Mozartovo Divertimento F dur, druhi
¢ast vyplnili koncerty pre husle a slitiky.
zname a populirne Styri roéné obdobia A.
Vivaldiho. Prazski komorni solisti st sabo-
rom vysokych profesionalnych kvalit. kto-
rvch hlavnou doménou je muzicirovanic so
vietkymi kladnymi atributmi:  dynamicky
klenutymi castami interpretovanych diel, jas-
nou tematickou kontirou, konciznym tem-
pom a rytmom. Dirigent J. F. Manzone hral
na koncerte skor alohu partnera nez umelee
kého vodeu. V spoluprici so siborom konei-
poval jednotlivé skladby ako virtuézne diela
poskytujuce dostatok moznosti pre uplatne-
nie solistov i celého suboru. V skladbich
koncertantnych obaja sélisti odviedli poctivy
vvkon, zdatny po stranke vyrazove) i technic-
kej. nepresahujici véak parametre obvyklé-
ho Standardu.

MARTA FOLDESOVA

Dokonéenie z 3. str.

Jpravdovravnostou”, Z komornej zostavy
predsa len pri timoéeni najvidsiu zdsluhu
mala skveld sopranistka, ktord s mimoriadne
silnou  vmitornou angazovanostou  priam
strhujiico interpretovala - dotvirala, okrem
anglickych kompozicii (E. Lutyens, N. Le-
Fanu, E. Fox) aj novy opus Iris Szeghyovej
De profundis pre violu, Klarinet a soprin (na
texty sonctov Michelangela Buonarottiho
s Castami All'amore. All'amico, Al mondo,
Al Dio). Reprezentantka nasej hudby obsta-
la v .dvojjazyénej’ konkurencii celkom do-
stojne, ba — po strinke obsahu, dramatur-
gickej ustrojenosti, zbavena vnitornej tenzie
a balastu stereotypnych postupov vyznela jej
skladba ako jedno z najposobivejSich ¢isel
vedera. Atmosféru koncertu mal osvieZif Ste-
fan Buc¢ko recitatnymi vstupmi z tvorby
Shakespearea. Pravdu povediae, napriek in-

terpretatnym kvalitdm, jeho kredeie v kon-
texte vecera netvorili prave nepostridatelni
zloZzku...

Sopranistka Sara Stowe a Mathew Spring
(lutna, organistrum) tiez z Velkej Britinie
ponikli 20. angusta svoje umenie v progra-
me, ktory niesol nekompromisne vyreény ti-
tul Koncert starej a novej hudby. Stara polo-
vicku zastupovali Guillaume de Machaut,
Hans Nawsidler a Thomas Campion... Tato
cast programu naprick solidnym interpretac-
nym vyvkonom nevyznela prili§ vzrusujico,
Ako kulmindcia a fazisko bola zrejme zamer-
ne myslend druha ¢ast (M. Kagel, H. Haigh a
A. Hugill), ktora skutoéne doslova hyrila na-
padmi a prekvapeniami. Klariskové podium
sa vo chvili zmenilo na konciznu plochu, na
ktorej sa odohrédvala atraktivna a inteligent-
nd hudobnd show. Gracilnd spevicka v nej
postupne odhalovala svoje kreativne schop-

nosti, nielen vyluéne vokdlne orientované,
ale aj ich substanciu dramatickej fantazie,
vyrazovej variabilnosti, skveli technicki
konstiticiu i mimoriadny humor. To vietko
sme mali moZnost vychutnat okrem skladieb
Kagela a Haigha v zvldsf impresivnom, bizar-
nom utvare A. Hugilla Brisset Rhymes, kvi-
zi suite, ktord ¢erpd z myslienkového funda-
mentu origindlneho filologa — lingvistu Jea-
na-Pierrea Brisseta a jeho tednii, o. i. prezen-
tujtcich vyvoj ¢loveka zo Zaby. Skladba. vy-
chddzajuica z bizy onomatopoickych stupien-
kov, pontika skvelu prileZitost na rozvinutic
Sirky vyrazového registra a tvorivej invencie
solistky.

Bodku za Sestndstym roénikom cyklu kon-
certov v Klariskach dal pol'sky hraé¢ na bicie
niastroje Stanislav Skoczynski 27. augusta.
Bicie néstroje, v pozicii a podobe, aki pred-
viedol tento umelec, sa na naSich koncert-
nych podidch objavia len sporadicky — zatial
z importovanych zdrojov. Kym sa ndjde od-
vizny interpret, ktory sa da zldkaf tymto ne-
lfahkym, ale o to pritazlivej$im terénom, mo-
zeme len s neskryvanym obdivom a pozitkom
sledovat . privezené” zriedkavé produkcie, k

akym patrilo spominané podujatic. V sused-
nom Polsku md (nesporne aj zisluhou §.
Skoczynskeho ~ interpreta, pedagdga. inicid-
tora) hudba tohto typu solidnu Groven a tra-
diciu. Dokumentovali to Kompozicie z prvej
polovice koncertu, Spectra Mariana Borkow-
ského a skladba Per uno solo Stanislawa Mo-
rytu. Boli sme ocarenymi svedkami nesmier-
nych Sirok mnohostrannych farebnych spek-
tier, valérov, nuansi a mikroodtienov, ktoré
vznikali, narastali a v rozliéne tvarovanych li-
nidch formovali procesy. ¢ v podobe éterie-
kych zvukovych vidsocnic sa stracali do ticha,
V druhej polovici, najskor v plenéri (na nd-
dvori Klarisiek) Skoczynski fascinoval Mo-
nodriamou Japonca loshihisa Tairu, z tkaniva
ktorej zavanula delikitna prichut exotickej
kultary vzdialen¢ho Vychodu - a napokon,
expresivae Clenitou skladbou lannisa Xana-
kisa Psappha ukon¢il svoje virtuézne, muzi-
kantsky dokonalé vystapenie — exhibiciu,
v ktorej hudba nespieva, ale silou magickej
thrancivosti si podmanuje posluchicov.

LYDIA DOHNALOVA |




Rolling Stones -

skutocnost, ¢i mytus?

Ze¢ sa The Rolling Stones este objavia na
koncertnych podidch. tomu uz verilo len zo-
piar ich najoddanejSich vvznivacov, Ze sa
I'he Rolling Stones objavia na koncerte
Prabe. tomu neveril uz ani ten najzarytejsi
fanatik. Uz len snivat o ¢omsi podobnom
znamenalo vystavovat sa riziku straty dovery
vo viastné dusevné zdravie. Nielen preto, Ze
eSte v roku 1989 bol u nas podobny druh kul-
tury oznacovany za diclo satana, majuce na-
rusit nasu redlno-socialisticku idvlu, ale aj z
toho prozaického dovodu, Ze samotni Rol-
ling Stones uz posobili dojmom mrive) skupi-
ny. Posledné velké curdpske turné absolvo-
vali v roku 1982, Potom sa uz objavovali len
ako jednotlivei. Na dobro¢innom koncerte
Live Aid v roku 1985 sa k Bobovi Dylanovi
pridali Keith Richards a Ron Wood - obaja v
podnapitom stave. takmer na hranici skandi-
lu (kazdy hral cosi iné a navyie falosne),
Mick Jagger. Stylizujuci sa do pozy vySporto-
vaného miadika, sa objavuje na tom istom
koncerte po boku Tiny Turnerovej. Len na
jeden jeding koncert sa Kamene™ spojili:
v roku 1986 na rozlucke so svojim zosnulym
priatclom a Klaviristom lanom Stewartom
Uz o rok sa objavuji prvé sprivy o rozpade
skupiny. hovori sa o moznych poslednych
Koneertoch. ale uz bez Micka Jaggera. s Ro-
gerom Daltreym v roli ndhradnika, Zatial
robia ¢lenovia skupiny vietko mozné. len nie
hudbu: Ron Wood maluje a vvstavuje v Lon-
dyne i v New Yorku. Charlie Watts definitiv-
ne prepadd svoje) stare) laske = jazzu a vystu-
puje s viastnym swingovym bighandom. Naj-
takmer 50 roény Bill Wyman demon-
Struje svoju lisku kK mladym dievéatam a ne-
tagi sa so svojim Skandaloznym vztahom k 15
roénej Mandy Smithovej. Obéas kazdy z nich
niedo natodi, no bez kolegov, sim, za pomoci
rutinovanych Stiadiovych hriacov. Prekvape-
nim nie su ani dva solove albumy Micka Jag-
gera, ¢ projekty Billa Wymana., Najvicsiu
pozornost vzbudi nakoniec Richardsova plat-
fa Talk Is Cheap. Takto sa Rolling Stones
ocitaju v roku 1989, Na jar sa ich verni obdi-
vovatelia zrazu dozvedajiu, Ze Jagger, Ri-
chards, Wyman, Watts a Wood st opiit spolu
a z¢ dokonca ¢osi opit nahrivaju. To .Cosi™
si-objavilo na gramofénovom trhu 29, 8, 89
pod nizvom Steel Wheels a bol to fenome-
nalny dspech. Rolling Stones usporadivaju
na jednej newyorskej Zzelezni¢nej stanici tla-
covii konferenciu (novinari cakali na perone.
kym skupina .pricestovala®™ so victkou pom-
pou v luxusnom pullmanovom vagdne) a uz
o dva dmi sa zacina tolko otakavané turné,
Zatial len americké turné, nazvané rovnako,
ako platha. miznuca z pultov gramopredajni
po statisicoch. O monstroznyceh parametroch
americk¢ho turné skupiny The Rolling Sto-

starsi.,

nes sa Europa dozvedela len zo strohych
agenturnych spriv. resp. z ojedinelyeh repor-
tizi v odborney Ilmlnl‘nq tlaci. Tak sme sa
napr. dopoculi. Ze¢ vo funken predskokana
tam apesne posobi famozna skupina Guns
N'Roses z Los Angeles. Az nakoniee nadisiel
april 1990 a Rolling Stones sa .vylodili* spo-
lu s0 svojou pojazdnou toviirnou na brehoch
starého kontinentu. To sme uz ich pritom-
nost citili aj my. v Cesko-Slovensku, Navyse.
po Zrudeni v izovej povinnosti do viciiny su-
sednyeh Stiatov, bolo celkom redlne uvazovat
aj o naviteve takéhoto koncertu, Pokial na
to stadila penazenka: vo Frankfurte nad Mo-
hanom stali listky od 60 do 150 DM. vo Vied-
ni 350 S. Pre ¢loveka, Ktory cely Zivat usina
s predstavou, Ze raz uvidi .nazivo™ Bernstei-
na, ¢ Karajana, peniaze nakoniec ani nehraju
Aadnu  vyznamnu  rolu. Clovek, putujuci
uprostred davu svojich spoluveriacich do
Mekky, nehladi dokonea ani na svoju fyzic-
ku schriinku. Vidina onoho bliziaceho sa vy-
tizenc¢ho dna, pocit bliziace) sa katarzie a
ndsledne) veénej blazenosti diva zabudnut
na akékolvek prikoria. Kto sa blizi k naplne-
niu svojich celozivotnyeh snov, podstipi aj
tie najvicsie obete a urobi to dokonca s ne-
malym odhodlanim. Nie vzdy sme ochotni
chipat ¢loveka a kulturu ako surhn podob-
nych faktorov a vazieb. najmi socidlno-psy-
chologickych. Akokolvek sa snazime zabud-
nut na pojmy ako idedl, tazba, viera. sen, ¢i
mytus. aspon v nasom podvedomi ticto poj-
my i nadalej funguji a skor-neskor o sebe
daju vediet. Pozitivne usmernovanym. kon-
Struktivoym sposobom. (rozhodnutie vyko-
naf cestu za Karajanom, do Mekky, ¢iza Rol-
ling Stones). alebo protispolocensky,
truktivne (upinanie sa k samozvanym ludo-
vym. ¢ politickym vodcom, vykrikovanie fa-
Sistickveh hesiel na namestiach). Tu zohriva
prive rockovia hudba, reprezentovana svo-
jim mytologizovanymi superhviezdami neo-
bycajne dolezita socidlnu funkeciu, Sotva sa
ako blesk rozdirila zaciatkom augusta spriva,
ze 18, 8. Y0 vystapia na Strahove legendirni
a tolko zboZznovani Rolling Stones, reakcie
su pomerne ryvchlo rozdelili do dvoch pridov.
Jedni prepadhi celkom prirodzene) eufoni.
druhi davali najavo svoju nevolu = argumen-
tujtic najmi tym. ze republiku tlacia momen-
tdlne omnoho dolezitejsic veci. (napriklad
privatizicia ekonomiky) nez mamuti rockovy
koneert, navyse udajne tak drahy, ze celkom
achromi federdlny rozpocet. Odpoved prisla
od samotnych Rolling Stones, pozvanych do
Ceskoslovenska priamo prezidentskou kan-
celirion: Budeme hrat zadarmo! Kto aspon
trochu pozna cely ten biznis okolo Rolling
Stones, musel po tejto spriave zostal ohure-
ny. Pretoze najslivnejSia Zijuca rockovi

des-

Mick Jagger poéas vystipenia

skupina sveta uskutoéni po takmer tndsat-
rocne) existenci svo) prvy kklllu\'nt‘ iinhlu-
¢inny koncert prive v Ceskoslovensku, Cle-
novia skupiny sa tak ukdzali ako melen po-
krokovo zmyslajuci, ale a) kultirne rozhla-
deni Tudia: Keith Richard sa v interview vy-
siclanom v predveder strahovského Koncertu
vyslovil na tému vplyvu poprednych rocko-
vych hviezd na beh svetovych dejin (., keby ne-
bolo Beatles. Dylana, Hendrixa.
nebolo by ant vasej senzaénej revolucie™),
Mick Jagger pripomenul nemaly vyznam un-
dergroundu - podzemného hnutia, (hudob-
n¢ho i pohtckeho) pre postupny zrod toho,
¢o viedlo k novembru 1989, Vietci sa potom
zhodli v tom, Zze koncert v Ceskoslovensku,
povodne zamyslany ako zaver turné Urban
Jungle. neskor realizovany ako generilka za-
veru, ktory sa konal az v Londyne, je svojim
sposobom vyvrcholenim ich celej doterajsej
kariéry. 110 000 divakov nielen svojim
poctom, ale aj spontdnnou reakciou na to, ¢o
vychidzalo z podia a 500 000 wattove) apara-
tary, vytvorilo atmosféru, ktoru vedici sku-
piny Dan Reed Network (vystupila pred Rol-
ling Stones) oznacil za vynikajucu., ba najlep-
Siv za celé wrné Urban Jungle. Samotny
pricheh koncertu bol v tladi dostatoéne pres-
ne popisany (repertodr stal takmer cely na
dvoch LP platniach skupiny: Beggars Banqu-
¢t z roku 1968 a Steel Wheels z roku 1989).
tak isto aj technické parametre celej show,

alebo nds.

Snimka CSTK

vratanc poctu reprobedni, zosilfovacov, gi-
tar, reflektorov, videokamier, kamiénov
atd., atd. NajvystiznejSim bolo konstatova-
nie, ktoré pouzil Miloslav Blahynka v Lite-
rarnom tyzdenniku: skupiny
Rolling Stones porovnal s barokovou ope-
rou. Difam, Ze nickto spocital vietky dva
stanky s obéerstvenim v aredli Stadidna (je-
den s malinovkou, druhy s obloZzenymi roz-
kami) a nilezite ocenil . podnikavost” nasich
sikromnych podnikatelov®. Tyzdea po
prazskom koncerte Rolling Stones som bol
totiz v Anglicku na Reading Festivale, kde to
vyzeralo, ako na radvanskom jarmoku. ¢i na
prvomajove] veselici, samozrejme v desatna-
sobne vii¢som meradle. Ale to je uz ind kapi-
tola.

Prezivame zvliastnu dobu. Distancujeme sa
od zdegenerovane], odcudzenej a nehuman-
nej stalinskej minulosti, proklamujeme na-
vrat k ¢loveku, k duchovnu, k liske a nehe.
Ziroven viak robime vietko pre to, aby sme
svOj cynizmus a pragmatizmus znasobili
a zdokonalili. Okradame fudi o idedaly,
vajuc im Zziadne nové. Berieme ludom opor-
né body, vzory, berieme im aj myty a legen-
dy — zacali sme Fu¢ikom, a skontili Gagari-
nom - zatial. Preto si myslim, Ze je pre nds
dobre, Ze prive oni sa nam zjavili viedy, ked
to bolo najviac treba a Ze to urobili takym
dostojnym sposobom. akym to urobili.

VLADO BROZIK

predstavenie

neda-

Memento Petra Martincéeka v televizii

Na medzindrodnom festivale Zlata Praha
90 sa objavila novinka - prva videoopera
(viac ako hodinovy videoclip) v digitdlnom
stereozizname v Cesko-Slovensku = Memen-
to od mladého slovenského skladatela Petra
Martinéeka. Uvedené technické parametre
st uz dnes podmienkou preniknutia do za-
hranitia - a tak dielo dostalo (nielen preto)
rad zaujimavych ponuk.

Ako bolo prijaté doma? V Prahe vyvolalo
rad diskusii = od nadSenia az po zavrhnutie -
ale to samo osebe svedéi v prospech diela.
Slovensky divik sa mal moznost obozndmit
s nim z televizneho vysielania, takZze na via-
ceré niazory si autor este pocki.

Pokusim sa formulovat jeden - vilastny.
Z pozicie muzikologa, ktory sa zaoberd hud-
bou i umenim 20. storo¢ia. Hned v tvode
cheem zdoraznit, Ze sa budem diStancovat od
hodnotenia televiznej realizdcie (vytvarnej -
E. Kalicky. scénickej— G. Erddlyi, hudobno-
dramaturgickej — E. Bartovitovi, rezijnej —
S. Ivaska). na ktoré sa necitim kompetentni.
Mozem len ako divak poznamenat, Ze pre
miia bola silne posobivi, moZno az prilis ex-
presivna (naturalisticko-realistickd). Pojde

mi predovietkym o hudobnii zlozku. Ziklad-
nym vychodiskom je konfronticia dvoch rea-
lizdcii. Prvi v premiérovom nastudovani za-
znela na koncertnom podiu v ramei BHS

(13. 10. 1988) v interpreticin Csoport 180
z Madarska a Skolenych spevickych hlasov
(D. Livorova, P. Oswald, V. Chmelo,
F. Zvarik). Zakladné adjektiva, ktoré vo
mne vyvolala boli nasledovné — milo auten-
tickd, eklektickd polystylova, profesionilne
zvlddnutd. Bola to viedy na verejnosti de-
monstrovand prva autorova skladba, kde sa
z aspektu Stylu spajali prostriedky minimal,
repetitiv, meditativ music (amerického typu
S. Reicha, ¢iastoéne La Monte Younga). do-
mdcej tradicie zborovej tvorby i operncho
spevu na bize modality a rozsirenej tonality
a povojnovej avantgardy - Novej hudby. Ni-
met - boj proti narkomanii (podla knihy Me-
mento Radka Johna), ale aj formdm viedaj-
Sicho spolocensko-politického Zivota u nds -
vyvolaval v sac¢innosti s hudobnou realizaci-
ou pocit prehnanej (patetickej) angaZova-
nosti (nie¢o na sposob kantdt v S0-tych ro-
koch). Aj ked skladbe nebolo mozné vyéitat
nedostatok brilantnosti a suverenity spraco-
vania hudobnych myslienok, profesionilne
tektonické rieSenie — chybal akysi hibsi po-

nor, dovervhodnost, Na tomto mieste treba
zdoraznif, Ze Petra Martinéeka nesporne
mozno pokladat za neviedny a vyrazny ume-
lecky talent. Ten (podla mojho nizoru) ¢asto
samovolne unikal ako étericka latka, To ne-
chee byt vyéitka je to jeden z moZnych
umeleckych pristupov,

Iny (aj ked nie diametrélne odlisny) dojem
vivolalo videospracovanic Mementa, Jednak

v dosledku hudobnodramaturgickych zdsa-
hov (neskolené hlasy — Peter Luknir, Elena

“Gazdikovid), oZzivenou inStrumentaciou sme-

rom k rockovym vyrazovym predstavim
(elektronické ndstroje,.syntezitory), ale pre-
dovietkym zmenou funkcie hudby, Ktord sa
viac stava filmovou (a tam absencia autentici-
ty nevadi) a .rovnoprivnou® vo vztahu
k ostatnym umeleckym zlozkam. Ide o akysi
polylég, kompaktny sucinny celok. Memento
sa stalo multimedidlnym projektom a v tejto
podobe burcuje, drazdi.

ZUZANA MARTINAKOVA
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OPERA TRANSKRIPTIONS
Ernst, Rimskij-Korsakov, Sarasate, Wieniawski
Adam Han-Dorski - husle
Slovenska filharmonia, Zdislaw Szostak, Bystrik Re-
Tucha-dirigenti
OPUS Digital Recording 9310 2000

OPERA

dam Han-Gorsk

Is i.

Formy transkrnipeii su trvalo oblubenou formou realizicic
instrumentalistov, demonstriciu ich technickyeh virtuoznych
moznosti a schopnosti. Proti umelecky a kompoziéne dobre
urobenym transkripeiim nemozno ni¢ namietat. Nie raz spro-
pagovali mdlo hrané diclo a nie raz vyniesli na svetlo koncer-
tnveh podii vynikajiceho inStrumentalistu. Nie je ani vynim-
ka, ked sa kongenidlna transkripeia stala novou autentickou
skladbou. S takouto dramaturgickou predstavou a koncepciou
prichdadza aj LP Opera transkriptions z katalégy OPUS v in-
terpreticii mladého talentovaného a nadejncho rakuskeho hu-
sfového virtudza Adama Han-Gorského. Okrem prvej skladby
Heinricha Wilhelma Ernsta Fantizia na pochod a romancu
z Rossiniho opery Othello. ide o skladby uz divno osvedcené
v repertodroch Spickovyeh svetovyeh huslistov, Transkripeia
nemeckého huslistu Ho W. Ernsta (1814 - 1865). narodenc¢ho
v Brne. je koncipovand v Style romantickych virtudznych
transkripcii, aviak podla ndzoru recenzenta. i napriek technic-
kej naroénosti a efektnosti, invenéne prazdna, zjavne eklektic-
ka. v duchu paganinského virtuozneho &tylu, Ernstove skladby
sti u nds prakticky nezniame. uvedenic skladby na zvukovy zi-
znam je sice poudné, ale v susedstve takych .bonbonikov™,
aké po nej nasleduju, vyznieva s velkym otdaznikom.

Adam Han-Gorski v dalSich skladbich, no najmé v Sarasa-
tovej Koncertnej fantizii na témy z Bizetovej Carmen a v Kor-
sakovove] Fantazii na témy zo Zlatého kohuatika. sumarizuje
Siroka skalu huslistickveh fines, ziskanych od poc¢etnych sveto-
vych pedagégov. Md Tahky svietivy ton. brilantnd techniku,
posobivi kantilénu, bez sentimentdlneho balastu, Romantic-
kému &tylu si adekvitne aj inStrumenticie diel Ernsta, Korsa-
kova a Wieniawského dirigované Zdistawom Szostakom. | na-
priek uréitej malej dramaturgickej poznamke na okraj Ernsto-
vej skladby. rozhodujucim faktorom pre uspesnost tejto na-
hravky bude mat jej diskofilsky dosah. Sdlista, orchester i oba-
ja dirigenti s tu prezentovani z tej lepsej stranky, rovnako
tiez zvukovi realizicia platne je na sludnej drovni. Titul mal
viak iste predovietkym komerény zmysel a jeho naplnenie nie
je recenzentovi zname. A tak polemizovat &i taky, alebo ona-
ky repertodr by bol lepsi. & nemal robit aranzmin nickto iny
a pod., je v tejto chvili vee druhoradi a azda aj zbytocna, Plat-
fa je na trhu a vystupuje tu ako jeden celok. pricom dominu-
jucim kritériom je tu vydareny profil huslistu A. Han-Gorské-
ho. ¢o v tomto pripade bola dobrid investicia. Dufajme. Ze aj
jej navratnost z domicich i zahraniénych predajni, bola rovna-
ko adekvitna, lebo prave v tomto repertodri je na zahranic-
nom gramofonovom trhu obrovskd konkurencia Spickovych
nahrivok

P. I. Cajkovskij: Baletné suity

Labutie jazero - Luski¢ik

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu diriguje
Kazushi Ono.

OPUS Digital Recording 9310 2211

Pisat recenziu o domicej grumofdénovej nahrivke tak noto-
ricky znamych. populdrnych, ale aj obohrivanych baletnych
suit. ako st Labutie jazero a Luskacik, nie je vlastne jednodu-
ché. Oba tituly si posluchdc¢om dostupné po celé roky z roz-
hlasového vysielania v najrozmanitejSich svetovych nahrév-
kich. rovnako $pi¢kové zahraniéné nahravky mohli by byt dl.'ll-
stupné na doméacom trhu vo forme licencif a konecne v plrcdu}-
niach by mohli byt dostupné aj umelecky kvalitné sovietske
nahrivky. Teda otizka, pre¢o s tymto repertodrom prichddza
prive nis OPUS je namieste. Najlepsiu odpoved by asi dali
vydavatelski pracovnici, ale skisme uhddnut. Textovi doku-
menticia neuvidza Ze by iflo o koprodukeiu a tak zrejme moz-
nos{ nahravky s nesmierne talentovanym a dnes vo svete uz
etablovanym mladym japonskym dirigentom Kazushi Onom -~
lauredtom Toscaniniho dirigentskej sufaze — bola iste ldkava
prilezitost a dobré je, ze bola vyuzitd. A preco prave Cujkn\;-
skij? Zréjme vyhovuje dirigentovmu umelecko-interpretacné-
mu naturelu a do tretice, OPUS cheel mat aj tento druh popu-
larneho a komeréného repertodru vo svojom katalogu. Vysle-
dok: dirigent, orchester i nahrivaci §tdb nahrivku nepodeeni-
li, Cajkovského indtrumentacne rafinované partitiry stali sa
pre nich niclen skisobnym kamenom, ale aj odrazom k uréitej
svojskej koncepcii. Mahrdvka je zvukovo plastickd, nechidva
vyniknut bohatym farebnym a zvukovym odtiefikom skladate-
lovej partitiry. V Labutom jazere mohli by sme diskutovat
(alebo poroyndvat s inymi nahrivkami?) o tempovych nuan-
soch v ndrodnych tancoch, ktoré u slovanskych dirigentov
a orchestrov maji dynamickejie pnutie, CastejSie rubita
a pod. To je ale vee ndzoru. Sympatické je, Zze mlady japonsky

dirigent nevysiel z .taneénej™ koncepceie baletnej hudby. ale
zo symfonicko-koncertnej podoby. prisne respektoval sklada-
tefovu partitiru a s raciondlnym nadhladom vyprovokoval
rozhlasovy .symfondk™ k pozoruhodnému vykonu. Osobitne
sa treba zmienit o sélistoch v Labutom jazere: Viktor Siméisko
(husle) a Jozef Sikora (violoncelo) hraja s melodicky bohatym
nabojom a Jana Jaruskovi (harfa) s bohatou zvukovou ampli-
tudou. Suma sumirum — nahrivka svetového repertodru na na-
Se¢ pomery na velmi dobrej trovni. Ale opitl sa natiska otizka,
ako titul obstil v medzindrodnej konkurencii na zahrani¢nom
trhu?

HUGO WOLF: Taliansky spevnik

RICHARD STRAUSS: 6 piesni na biasne C. Brentana

MAGDALENA HAJOSSYOVA - soprin
LAPSANSKY - Klavir

‘qus Digital Recording 9312 2062

AK si pri niektorych gramofonovych tituloch kladieme otiz-
ku o ich opodstatnenosti, v tomto pripade je uplne zbytocni.
Je to titul. ktory raz zrejme musel byt. Pre svoju dramaturgiu,
vyber interpretov a pre vysoki umelecki kvalitu. Takéto gra-
mofénové nahrivky sa nedaji naplinovat v sénidch. takito na-

hravka sa musi zrodit z viutorncho impulzu, z dokonalého
aplného prezitia a stotoznenia sa s diclom. Zial, Wolfove pies-
ne st u nas velmi malo zndme. v koncertnej praxi domicich
vokilnych umelcov neoprivnene obchiadzané. Wolf. hoci bol
ako skladatel a hudobny kritik zatvedilym wagneridnom.
v piesiove] tvorbe nadviazal na R. Schumanna a svojou origi-
nélnou piesnovou tvorbou, ktord obsahuje vyse 300 opusov. je
oznatovany za majstra nemeckej piesne. Wolf svojim literir-
nym zameranim a estetickvmi nihladmi pristupoval k piesni
ako k nedelitelnému vokalno-inStrumentdlnemu prejavu, Zi-
kladom jeho poetiky bola obsahovi. az psychologickd drob-
nokresba textu. filozoficky nadhlad nad myslienkou a originil-
ne stvarmovanie poetiky textu v duchu novoromantického
kompozién¢ho idedlu. Wolfove piesne si pravé skvosty hudob-
nej poczie. Su Skolou a cestou k dosiahnutiu vysokého inter-
pretaéného  majstrovstva.  Vyreénym  dokladom  Wolfovho
piesnoveho kompozieného majstrovstva je prive Taliansky
spevnik. z ktor¢ho na platni je podstatny vyber.

Richard Strass je dalsim majstrom nemeckej vokalnej hud-
by. Jeho prednosti v oblasti opernej literatiry netreba obhajo-
val, treba viak pripomenuf, Ze Straussova piesnovi tvorba
(obsahujuca okolo 150 diel na biasne Goetheho, Riickerta.
Dehmela. Brentana a i.). je tiez u nas malo znima. V piesio-
vej literatire, podobne ako v recenzovanych 6 piesiach na
bisne Clemensa Brentana. Strauss rozvija bohatd melodicku
klenbu s rafinovanymi harmonickymi Struktirami. Magdaléna
Hajdssyova sa v oboch pripadoch, vo Wolfovych i Strausso-
vych piesiach, citi ako doma. Niclenze dokonale ovldda ich
dikciu, deklamiciu, prepoZiciava im svoj jedineény hlasovy
naturel, zmysel pre Stylova diferencidciu, ovldda brilantné
technické finesy na zvladnutie najtaziich pasiazi. plne chape
obsah, zmysel a poetiku jednotlivych piesni. V tomto md rov-
nocenného partnera v klaviristovi Marianovi Lapsanskom. To
nie st piesne so sprievodom nastroja, je to symbidza vzijom-
né¢ho umeleckého suladu a harmonie. smerujica k timoceniu
posolstva umeleckého diela. Pochopitelne, takeéto nahriavky
nemaju a nemdzu mat okamzity komerény uspech. su viak
trvalou sicastou kataldgu. krory ich moze ponukat domicemu
i zahraniénému ziujemcovi nickolko rokov ako znacku trvalej
kvality. MARIAN JURIK

Operné duetd

Mascagni, Puccini, Verdi

Magdaléna Blahusiakova, Bruno Sebastian
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu v Brati-
slave

dirigent Ondrej Lenird

OPUS Stereo 9316 2037

V gramofénove) ponuke OPUSu i v minulych obdobiach ne-
patril tento Zdner medzi prili§ frekventovany. To uz skor dra-
maturgia uprednostnila sélové driové .skladacky™ slubujice i
vii¢si komerény aspech a snad i oblubenejsie u samotnych spe-
vikov. Z prebalu gramoplatne = mimochodom. potencidlneho
zdujemeu skor odradi strnuly. kftovity postoj hlavnych prota-
gonistov na prvej strane obilky = o moznych pohnitkach sa
okrem ziakladnych udajov o spevikoch nedozvieme yobec nic.
Ani o vybere zahraniéného partnera k nasej poprednej sopra-
nistke Magdaléne Blahusiakovej. Chapme to teda ako formu
wsplicania dlhov* voéi slovenskym interpretom, Ktori mnohi
nedostali prilezitost vobec, alebo az po svojom umeleckom ze-
nite. BlahuSiakovi svoju profilovi platiu nastastie ma, tito je
teda skor rozsirenim pohladu na jej inerpretaény vyvo), ale aj
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prinajmensom zaujimavy dramaturgicky pocin. Ponika moz
nost porovnivania roznych pristupov, spésobov stvirnenia li-
bosiného dialégu v talianskych veristickych operich. ¢ hudob-
nych drimach. ktoré realisticky nataralizmus verizmu neja-
kym sposobom ovplyvnil. Uréityht ‘jédnotiacim prvkom je
i tragicky podton, vidina nesfastného konca, ktory sprevidza
vietky tieto pribehy lisky a vasnivych citov. V neposlednom
rade je to prichritic nddhernej. plnokrvnej operne) muziky.
plnej dramatického napitia i Sirokej talianskej kantilény. Vy-
ber tvori Sest dvojspevov z opier Mascagniho (Sedliacka cest),
G. Pucciniho (Manon Lescaut, Tosca) a G. Verdiho (Otello,
Madkarny bil, Aida). V pravom slova zmysle veristickd je
vlastne len dvodnd Mascagniho opera: scéna nestastnej San-
tuzzi, bojujicej o Turridovu lisku nesie vietky znaky talian-
skeho hudobného naturalizmu: predimenzovanost citovych
poryvov az na hraniciach dobrého vkusu, drsnd. vypitd hu-
dobna interpreticia, ktord viak Mascagniho ..nedoslednostou”
je oproti tvrdému bezismevnému realizmu libreta napokon
plnd romantického patosu a takmer lTudovej melodiky. Talian-
ska kantabilnost dominuje aj v dalSich duetich. Pucciniho opery
viak predstavuju celkom odlisny, delikatnejsi typ veristickej
hudobnej dramy, uz to nie je len surovost primitivnych pudov,
ale rafinovane zlozity realizmus a silno vystupnovany drama-
tizmus. Genidlny Talian pouziva vo svojej hudbe ovela bohat-
Siu, aZ impresionisticka farebnu Skalu, Prave cit pre farby. spo-
lu s bohatstvom melédii, charakterizuje aj dueta z Manon a To-
sky. Neskutoéne nezny, vraeny spev lasky Otella a Desdemo-
ny vo Verdiho opere Otello je jednou z najkrajSich Iibostnyeh
seen vobee. Tento skvost opernej Tabostnej lyriky otvira dalsi
blok milostnych dvojspevov zostavenveh z Verdiho opier. Ho-
¢t zacina Otellom, tento tvori vlastne uz Spicku pyramidy. na
ktorej jednotlivych stupnoch je aj Maskarny bal a Aida.
Maskarny bal je uréitou anticipaciou dalsej Verdiho opernej
tvorby - napriklad i v uvadzanom vzrusenom dialogu Amélie
a Riccarda uz orchester plni niclen funkciu typického rytmic-
Ky pregnantného sprievodu. ale stiva sa i nositefom vyraznych
melodickych linii. rovnocenne s Tudskym hlusom. Aida - jed-
na z najznamejSich Verdiho opier. integruje nielen prvky
verizmu, talianskej kantilény, ale aj velkej francizskej opery,
ic na nahrivke zastipend zivereénym duetom zmicriujice),
odovzdanej lisky Aidy a Rademesa, Ktord prekond i smrt,
le to genidlna syntéza slova a hudby, kde hudba dopovedi to,
¢o slovo uz nedokiize.,

Blahusiakovi je vyslovene typom veristickej interpretky,
Vyhovuju jej dramaticky vystupfiované seény. s niarocnymi vy-
Skami, vypitymi emaociami plnymi kontrastov, od neZnéhe
pianissima az po viasnivé forte. Skoda. ze tato nahrivka vznik-
la v case. Ked jej dramaticky soprédn uz predsa len nesie znaky
urcitcho fyzick¢ho opotrebovania. Zrejme i to je pricinou
miestami rusivo posobiaceho vyrazného vibrita, Jej partner
Bruno Scbastian, je vo vyrazovo-dynamickej skile menej
pruzny, jeho vysoké tony si casto zbytoéne preforsirovang,
Vyraznd deklamdcia, cit pre sprivne frazovanie a dramatické
uchopenie jednotlivych dvojspevov je skutoéne prikladngé.
Kvalitnym partnerom oboch sélistov bol Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu pod taktovkou Ondreja Lendrda.

MARTINA HANZELOVA

J. S. Bach: Preludium a fiiga d mol (BWYV 539), Alla-
breve D dur (BWYV 589), Fantizia (prelidium) a fiiga
g mol (BWYV 542); Preliidium a fiiga h mol (BWYV 544),
Prehidium a fiiga ¢ mol (BWY 546).

Organ: Ivan Sokol.

OPUS Stereo 9311 2111. Digitsdlna nahrivka.

Nahrivka subornej sélovej organovej tvorby velkého lips
ského majstra v podani Ivana Sokola v OPUS-e sa postupie
dostiva do findle. Dalsi titul (nahrdvany v yoku 1988 v kosic-
kom Dome umenia) prindSa zviiésa reprezentativne skladby,
pomerne dost frekventované i na koncertnych padidch. Posiu-
cha¢ ma tak moznost porovnival pristup nasho organistu
s Koncepciami inych, i zahrani¢nych majstrov krilovského nds
stroja

Je to edicény titul vydareny, technicky i muzikantsky vyvize
ny. Sokolov talent dospel do $tidia, ked mu dokonale zvidd-
nut¢ remeslo umoziuje sustredovat sa na ¢o najacinnejdin
architektoniku. Tento organista dokdZze znamenite vystaval
velkolepé barokové monolity. Ucelenost vystavby u Sokola sa
opiera predovietkym o dosledné udrziavanie tempovej tetivis
Jeho interpreticie pritom viak nie su strojovo strohé; Ziji,
pulzuji, su preziarené indpirdciou. Ani pritomnost mikrofénu
nie je handicapom pre Sokolov fantazijny vklad. Skér mozno
konstatovat, ze moment nahriavania akoby mobilizoval umel-
cove ziskavané a pédiami uz velakrit preverené tvorivé sily.
S pozitkom mozeme sledovat priezra¢nost linii polyfonickéha
pletiva, ich tok. vyzdvihovanie vediicej myslienky: pregnantné
rytmické pulzicie, prirodzené melodické vedenie kantabilnych
tsekov, citlivo zdorazinovanych nepatrnym zadrziavanim dole-
zitych tonov melédie. Vysledkom tychto tvorivych vysledkoy
je vzicna jednota mikroskopicky presnej drobnokresby s for
movanim monumentilnych oblikov. Poslucha¢ citi, ako sa
viitorné napiitie umelea prendsa do hudby a cez fu posobii
na psychiku konzumenta, Priezra¢nost a zrozumitelnost =
akou Sokolova interpreticia posobi — podéiarkuje i registri-
cia. Velmi markantné je to napr. v patetickej Fantazii (preli-
diu) k fuge g mol.

ESte jedna mala poznamka: podla mdjho nazoru by o nieto
spomalené tempo fugy d mol (v zvolenom tempe indé stavebne
znamenite zvlidnutej) pomohlo k jasnejSiemu vyzneniu viet
kych motivov — v ¢ase i v priestore. Pri Sokolovom tempe nie
vietky motivy st dostatoéne zreteIné; miestami akoby strdcali
dych! Je to viak otdzka do diskusie a jej nastolenie vychidzaz
mojho osobného citenia a nizorov.

Vnatornd vyrovnanost zrelého majstra kompozicie sa tu
snubi s rovnako zodpovedajicou, muzikantsky preZiarenou,
disciplinovanou, Stylovou, ale i fantazijne bohatou a zrelouine
terpretaciou. Diskofili maju tak zas jeden titul na doplnenie
svojich bachovskych nahrivok! /!

VLADIMIR CIZIK




Sanca pre amatérov

Amatérske hnutie sa citi byt ohrozené.
Coraz ¢astejsic sa ozyvaju hlasy. ktoré kuvi-
kajii o jeho zbytoénosti. ¢i prekonanosti. Na-
¢o st ndm velké zbory. detské sibory, ved
slazili ako propaganda starého systému. ako
jeden z dokazov, ¢o vietko Stit robi pre ¢lo-
veka! Ano. aj takéto argumenty sa pouziva-
ju. Nasfastie vicsina z nas si uvedomuje., Z¢
amaterizmus, teda ¢innost zo ziluby. pre po-
tesenic. neznamend len opak profesionaliz-
mu. ale predovietkym vztah, ziujem. arod-
ni podu, Ktord Zivi a z Ktorej vyrasta i o pro-
fesiondlne umenie. Skutoény milovnik hud-
by. Ktory si doma s priatelmi zamuziciruje.
ako to bolo i u nas volakedy bezné, je tym
pravym navstevnikom koncertov viiznej hud-
by. najverncjsim adresitom, u ktor¢ho si
dvere pre kvalitné a skutoéné umenie vzdy
otvorend. Samozreyme. z¢ do Sirokého ama-
térskeho umeleckeho hnutia patria aj ostatné
druhy umenia. Tie viak, zrejme 1 svojou
schopnostou skor si na seba zarobif. sa ne-
musia citit na vymretic. Mozno prive ich
obdivuhodnou komerénou aktivitou - preco
nic? = vzniki dojem. Ze hranica medzi ama-
térskym a profesionalnym viastne uz neexis-
tuji. Ale opil pripominam. Ze amatéri su
melen vytvarnici. fotograli. ale aj rozne det-
ské a mlideznicke sibory. Tudové, dvchové
kapely a samozrejme zborove telesi. ¢ rozne
komorné subory. A tiez divadelnici. taneénici
a Co javiem Co eSte. A vaetel ti teraz s obava-
mi cakaji. ¢o urobi ich doterajsi zivitel. pod-
nik. fabrika. Kultirny dom. ¢i sa ndjdu penia-
ze 1 i takuto .nekomerénd™” ¢innost. Aspon
mektorym z nich vak svitlo na lepsie casy

Mestske Kultarne stredisko v Bratislave otvo-
rilo totiz za¢iatkom septembra krisny zreno-
vovany historicky dom v starom meste, nu
Prepostskej ulici, ktory bude cely slazit pre
potreby amatérskyeh umeleov. Na Styvroch
poschodiach si rozdelili priestory Totografi.
vytvarnict. textlni vyvrobeovia. hilmar. hu-
dobnici a tane¢nici. Vo svojom dome maiju
amatéri priestor niclen pre svoju ¢innost, ale
aj moznost vysledky svojej price verejne
prezentovat. Na tieto Géely slizi komorni
galéria forografic na prizemi. vystavnd galé-
ria na 1. poschodi, ktorej sti¢astou je aj buti-
kovy predaj. divadielko, pripadne mali kon-
certnd sdla s kapacitou cca 60 navitevnikov
na 2. poschodi a rovnako velka sila uréend
predovietkym hudobnikom a taneénikom na
3. poschodi. Celé najvyssic poschodie patri
atcliérom vytvarnikov, Zatial najviicsiu akti-
vitu vyvijaji vytvarnici a fotografi. ktori tu
nasli skuto¢ne idedlne podmienky. Hudobni-
ci zrejme o svojej Sanci eSte nevedia. A tak
im Mestské  kultarne  stredisko  vychidza
v ustrety. Ak mite pocit, Ze prave tu by sa
vis kruzok, hudobny stibor. ¢i spevicky zbor
mohol realizovat, nevihajte a prihliste sa
v dome na Preposdtske) ulici. Zodpovedni
pracovnicka E. Kyselova so svojimi spolu-
pracovnikmisiradi z poctu prihlisenych vybe-
ra stialych ndjomnikov. Prilezitost maji aj
vietel ti, ktori maji dobré ndpady o radi by
ich nickde uskutoénili. Dom, ktory zatial ne-
bol pokrsteny. sa nachidza na Prepostskei
ulici ¢. 4, pripadni ziujemcovia si mézu zate-
lefonovat na &, 1.: 330 873,

MARTINA HANZELOVA
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Viavicholenim umelechey prace jednéh

z poprednyeh reprezentuntov slovenskehe
zboroveho interpretadneho umenia - Spevic-
keha zboru mesta Bratislavy, v uplvnule) se
zone bola ucast telesa pa medzindarodnom
festivale v Assisi o Koncertné vystipenic
v Mucerate. Zborovy kolektiv sa pod vede-
nim svojho dirigenta a umeleckého veduceho
Ladislava Holaska prezentoval samostatnym)
aeapelta komeertami v Toblachu, Bettone, ni
ktorych s velkym aspechom uviedol dicla A.
Dvorika (cyklus zborov V piirode), B. Marti-
nu (5 zborov), J. Brahmsa, D. Sostakovica,
G. Rossiniho, C. Saint-Saénsa, A. Bruckne-
ra, ako a) zborovu tvorbu sucasnych sloven-
skveh a daldich autorov, Sucastou koneertné
ho turné bolo dc¢inkovanie na udobnom fes-
tivale Festa Musica Pro Mundo Uno v Assisi.
ktorej ¢estnym predsedom je Sir Yehudi Me-
nuhin. V rimei tohtoroéného 12, roénika na-
studoval Speviicky zbor mesta Bratislavy na-
ro¢ny zborovy part oratdria sacusného talian-
skeho skladatela Huberta Stuppnera - Passi-
on pre sola, zbor a orchester. Rozsiahle dielo
s hibokym vieludskym posolstvom, na pocest
piapeza Jina Pavla II. venované obetiam
XX. storotia. zaznelo v presvedéivom podis
ni a v medzinarodnom obsadeni, pod vede-
nim skladatela. v letne) rezidencii papeza
v Castelgandolfo. Skladatel pouzil diferenco-
vanu Skalu vvrazovych prostriedkov. plastic-
ky vyjadrujucu bolest a utrpenie ¢loveka,
ako aj jeho tazbu po liske a spravodlivosti.
Na dalsom koncerte v bazilike sv. Frantiska
v Assisi spoluicinkoval Spevicky zbor mesta
Bratislavy pri uvedeni Rekviem A. Dvorika
opiit v medzindrodnom sélistickom obsadeni
pod taktovkou A, Atzmona, K sugestivoemu
zizitku z prekrasneho diela prispelo velkou
mierou i nase zborové teleso muzikilnou a
zanietenou interpreticiou. Umelecky bohata
sezonu zboru Uspedne zavisilo hostovanie si-

spevacky zbor me
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festa

Max Redi

Macerate s velkolepym  Rekviem
G. Verdiho, ktoré odznelo na pocest 100, vy-
ro¢ia narodenia B. Gigliho v nadtudovani
talianskych sdlistov s dirigentom G. Kuh-
nom. Na interpreticii sa spolupodielali dve
zborove telesa: Coro lirico Marchigiano Vin-
cenzo Bellini a Speviacky zbor mesta Bratisla-
vy s orchestrom Filharmonica Marchigiana,

Interpretacnd vyspelost spolutc¢inkujice-
ho neprofesionilneho zborového telesa opi-
tovne potvrdila vysoka latku slovenského
zborového umenia v zahraniéi.

boru v

ELEONORA KYSELOVA

ENIShintougmuije

@ V Bratislave bude v oktobri 1990 posobit
viznamny brazilsky muzikolég, dirigent
a profesor na univerzite v Rio de Janeiro
Roberto Duarte. Jeho pobyt je spojeny s na~
hrdvanim gramoplatne pre zahrani¢ni spo-
loénost, Volny ¢as ma zdujem vyuZi( na
predndsky a semindre o diele Villa Lobosa,
o sicasnej brazilskej hudbe a pod. Stretnu-
tie na pode Klubu skladatelov sa uskutoéni
v stredu 24. oktébra 1990 o 15.00 hodine,

@® Publikicie, venované stému virotiu na-
rodenia Bohuslava Martini si k dispozicii v
Hudobnom informa¢nom stredisku SHF.
Ide o nasledovné tituly: Bohuslay Martini -
Bibliograficky katalég: Kol. autorov pod ve-
denim PhDr. Blanky Cervinkovej, v spolup-
riici s CHF, Cs. skupinou IAML a Méstskou

knihovnou v Prahe vydal Panton, 1990;
Slunce v mramoru - nakladatel'stvo Blok,
Brno 1990; Bohuslav Martindi 1890-1959 Li-
fe and work, Divadelni dstav, Praha 1990.

@® V diioch 2. - 6. februdra 1991 sa uskutoé-
ni v Salzburgu pri prileZitosti dvestoroénice
umrtia W. A. Mozarta medzindrodny kon-
gres. Usporiada ho Zentralinstitut fiir Mo-
zart-Forschung Medzindrodnej funddcie
Mozarteum v Salzburgu; Primirne tematic-
ké okruhy: Mozartove neskoré dielo (Mo-
zart Spiitwerk) Mozart: Interpreticia a
zvuk, Mozart a tanec, Rané opery (vritane Il
re pastore KV 208), Mozart - viskum na
konci 20. stor., Dejiny vnimania (Rezeptions-

hichte).
e E.M.

Jubiintha Magda Moryova (29, Y.) sia do
dejin nisho interpretacéného umenia zapisala
ako solistka-Klaviristka, spevicka. komorni
hracka a tiez ako aspesnai vokidlna predago-
gi¢ka bratislavského konzervatdria i VSMU,

Ako mimoriadny talent absolvovala s vy-
znamenanim o udelenim zvliSinej prémie
drazdanské konzervatorium sacasne v Klavir-
nom (u Ziacky Liszta. Henselta a Bullowa,
dvornej klaviristky Laury Rappoldi-Kahre-
rovej) i speviickom odbore (u Luisy Otter-
mannove)). V Suidiu dalej pokracovala vo
Viedni (u Lisztovho a Rubinsteinovho Ziaka
Emila von Sauera. spev u sdlistky Stitnej
opery Tenny Korbovej) a dva roky v Buda-
pesti tu primadony dramatick¢ho soprianoveé-
ho odboru Teres o Krammerovej).

e

Koncertny zivot ako 1 zasto) solistov sa
v poslednom obdobi znacne rozSiril a najmii
spomedzi violoncelistov vyrdstli vyznamné
osobnosti, Naprick tejto silnej konkurencii
profil a zasluhy jubilujiceho Jozefa Sikoru
nevybledli. Umelecky rukopis tohto vybor-
n¢ho komorného hrica i sdlistu zanechal
podstatni stopu v palete umenia nasich inter-
pretov.

Jozet Sikora posobil dIhé roky ako koncer-
iy majster v skupine violonéelistov Symfo-
nického orchestra Ceskoslovenského rozhla-
su. Zaroven bol uréity ¢as aj ¢lenom Sloven-
sk¢ho kvarteta a popritom bol vizdy ochotny
venoval sa interpreticii sucasnej slovenskej
tvorby.

V jeho umeni pravom obdivujeme jemu
prizna¢ni akribiu, precizitu formulovania,
ktord nikdy nezabichala do pedantérie, ale
bola v silade s vyrazovym zameranim inter-
pretovanych diel. Prisnost a fantazijnost ne-
stéli v jeho interpreticii v protiklade. ale na-
opak, doplnali sa a umocnovali,

LDvopdomost” sa tahne ako ¢ervend nit

celou jej bohatou umeleckou aktivitou, Le-

muje ju vystipenie s Driazdanskou fitharmao-
niou (eSte ako posluchicka Konzervatoria)
pocemné vystiupenia pred rozhlasovym mikro-
fonom - najmi v rodnych Kosiciach, menej
v Bratislave, ale aj vo Viedni. v Prahe. v Ber-
linc a Londyne. Vynimku tvori polroéné
ucinkovanic v hre na dvoch klaviroch s Tibo-
rom d’Ehermansom v Anglicku (1929). ktoré
zaviSila cena v satazi 800 hudobnikov a na-
hrivky pre gramofonovi spoloénost Colum-
bia.

Pre jej neskorsiu vokdlno-pedagogicku
prax su rozhodujice skiasenosti z posobenia
v prazskom Novom nemeckom divadle, kto-
ré viedy viedol neskorsi $¢f Clevelandského
orchestra George Szell (1930 - 33), Vytvorila
tu rad lyricko-koloratirnych postiy, V sezo-
ne 1933-34 posobila v opavskom divadie.
Potom sa (v r. 1934) vydala za tatranského
hoteliéra ale aj hudobného skladatela Jana
Maoryho. [ popri starostlivosti o rodinu (vy-
chovala tri deéry) pravidelne spolupracovala
s rozhlusom. Po .zndrodneni* a vystahovani
z Nového Strbského Plesa prijala miesto na
bratislavskom  konzervatériu. Najprv ako
koncertnd  Korepetitorka (post klavirneho
pedagoga bol pre nu nedostupny!) a najmii
ako nanajvys tspesnd vokilna pedagogicka.
A prive tito ziaverednd fdza jej umeleckej
karicry je pre vyvoj slovenskej hudby rozho-
dujica. Vychovala rad speviikov, ¢lepov na-
Sich i zahrani¢nych scén (azda na vietkych
kontinentoch), V roku 1986 i 1987 viedla
majstrovské vokalne kurzy v SRN. Napriek
nepriazinam osudu, udrzala si obdivuhodni
sviezost, vitalitu a spravne ndzory na hudob-
nt interpretéciu, Ad multos annos!

VLADIMIR CIZIK

Pozmime velke mnozstvo jeh thrivok a
jeho interpretaény &yl sa nam - hixoval na
pocetnyeh koncertnyeh vystupeniach, Tazko
uviest vietky interpretadné kreacie J, Sikoru,
no snid by to ani neviedlo K predsavzatému
cielu. Iste by viac potesilo, keby sa vvdali je-
ho interpreticie, hlavne z oblasti slovenskej
tvorby. vo forme platiovej nahravky

Mirne by sme hovorili o technike alebo to-
ne, ktoré charakterizuji hru Jozefa Sikoru.
ked nehladime prave na ciel a funkciu jeho
arzendlu schopnosti, ktoré pouZiva prive
v jednote s umeleckymi cielmi diela. I zislu-
hou sustredenc¢ho Stidia korunuje interpre-
tované skladby okrem uzspominaného i nady-
chom individudlneho pristupu a osobitej
presvedcive) inventnosti.

Zelame Jozefovi Sikorovi, aby nadalej
v plnom zdravi vladol nad svojimi umelecky-
mi schopnostami a cielmi, ktorym sa cely Zi-
vol tak uspesne venoval.

JAN ALBRECHT

Blahozeldme

JOZEF SPACEK (14. 9. 1935) - solista opery
SND (od r. 1966), pedagogicky ¢inny na

VEMU (operny a koncertny spev). Jeho hlay-
nym spevickym odborom je basovy reper-
todr buffo i profondo, ako aj charakterové
postavy. Rozsiahla je jeho koncertnd ¢in-
nost, predovietkym v kantdtovo-oratorial-
nom dnri, -H-

Riaditel'stvo Madarského suboru piesni a tancov Mladé srdcia vy-
pisuje konkurz do komorného orchestra, na poloviény pracovny
uviizok, s niastupom od L. novembra 1990 na nastroje:

- husle

- viola *
- violonéelo
-~ kontrabas
- cimbal

- klarinet

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU alebo

konzervatéria.

Konkurzné podmienky: prva &éast Tubovolného koncertu (s viast-
nym korepetitorom), sélova improvizicia na I'udovi tému, hra

z orchestralnych partov.

Konkurz sa kona dna 17. oktébra 1990 od 15.00 - 18.00 h v budove
riaditel'stva siiboru Bratislava, Mostova 8.

Pisomné ziadosti s kritkym Zivotopisom a popisom praxe poslite
najneskor do 15. oktébra 1990 na horeuvedenti adresu.

Cestovné hradime len prijatym uchadzac¢om.



Zipadonemeck: flautistka ULRIKE ENGELKE zo Stutgartu je v zahraniénych kritikich ozna¢ovans
ako absolitny majster svojho nastroja. Kritici ocenujii na jej hre jedineénu schopnost v pianis
jasne Strukturovat meldédiu, vykreslit i pri mikkom tone ostré kontiiry a v siilade so $tv¥lom prepo

hudbe hibku. U. Engelke vyué¢ovala hru

zobeovych flautich v ramei tohtoroéného interpretaé
semindra Spoloénosti pre stari hudbu vo Valticiach a tiez i

na niekolkych koncertoch. Pri tejto

prilezitosti sme ju poziadali o rozhovor.

Pani profesorka, mozete sa nasim Citatefom predstavit?

Okrem hry na prieénej a zobcovej flaute vyucujem na
Stitnej vysokej hudobnej $kole v Trossingene v SRN, na Me-
dzindrodnej letnej akadémii pre star hudbu v rakiaskom
Innsbrucku, spolu s lutnistom Robertom Spencerom vediem
majstrovské kurzy zobcovej a priecnej flauty v Kloster Schon-
tal a Mautové kurzy v Kultirnom a vedeckom ustave Michael-
stein v Blankenburgu - Hartz. Vyucujem aj v lzraeli v Eskel -
Hanasi, Koncertovala som v mnohych krajiniach s umelcami,
akymi je napriklad Mihoko Kimura, Monika Schwamberger.
Jan Spencer, Robert Spencer, Johann Sonnleitner. Ludger
Rémy, Christine Schornsheim. Siefgried Pank a od vis Ivana
Jandovi. So spominanym lutnistom Robertom Spencerom,
ktory u¢i na Krialovskej akadémii hudby v Londyne tvorime
ndme duo,

Renesanénd lutna, barokovi lutna a teorba sa idedlne spre-
vadzajuce ndstroje zobeovych a priecnych flaut v hudbe 17. a
18. storodia. Continuo z tohto obdobia znie ¢asto ovela povab-
nejsie na tychto ndstrojoch nez na ¢embale. pretoZe umoznuje
bohatsic dvnamické odtiene. Snazime sa o zivi artikuldciu,
prehladné stvdarnenie a lyricky vyrazny ton.

Spoluiéinkujete tiez so Stutgartskym Philidor - Ensemble.

- § tymto stiborom vystupujeme v roznom komornom obsa-
deni, obvykle v premenlivom zlozeni Styroch hricov: prieéna
a zobeovi flauta, barokové violonéelo, barokovy hoboj a cem-
balo. alebo prieéna flauta, barokova viola, barokové husle
a barokové violonéelo. Vystupujeme tieZ so speviikom - con-
tratenorom. Vznikaju tak premenlivé a farebné programy. re-
alizované na historickych nastrojoch. N&§ repertodr zahfna
diela ran¢ho a vrcholného baroka z Francuzska, Talianska
a Nemecka. Flautové kvarteto moze autenticky interpretovat

diela predklasického a klasického obdobia. V repertodiri ma-
me napriklad kvartetd J. Stamica. A. Gyrowetza. W. A. Mo-
zarta a ich sucasnikov. Pri uvedni kvintet J. Ch. Bacha sa su-
bor doplia o hoboj. Clenovia ansimblu si vyhladdvanymi
Specialistami v oblasti starej hudby zo SRN. NDR a Skdtska,

Vias sposob hry odraza nesmierne zivy vztah k starej hudbe.
Venujete sa problematike historickych dychovych ndstrojov,
napisali ste tiez teoreticky spis i interpretacnej praxi starej hud-
by.

~ V ¢ase mojho Stidia sa nevedelo ni¢ o barokovej interpre-
taéne) praxi. Vsetko sa interpretovalo na modernych nastro-
joch, tak. ako to bolo v notdch zapisané. MoZno to bolo pekne
zahrané, ale rozhodne nie zaujimavo. Doraz bol na tonoch so
silnym vibratom. rovnomernej hre vo velkych friazach. V mi-
nulosti sa viak interpeticia nezhodovala so zapisom. Existova-
li pravidli, zndme vtedajsim hudobnikom. Hudba bola chipa-
nia ako red wonov, V starej hudbe vibrito v dnesnom slova
zmysle neexistovalo. ale ton ziaroven nebol ani rovny. zvinenic
viak nemd ni¢ spoloénc¢ho s vibritom. Najdolezitejsi pri in-
terpretiacii stare) hudby je dobry vkus.

Interpreticii je venovany aj va$ teoreticky spis s nazvom
Vortrag und Geschmack in der Instrumentalmusik zur Zeit
Carl Philipp Emanuel Bachs (Prednes a vkus v inStrumentailnej
hudbe v dobe C. Ph. E. Bacha, vyd. Pracovisko pre Kulturu a
vyskum v Michaelsteine, Institut interpretacnej praxe, 1988).

— Interpreticia historickej hudby vyzaduje dnes stale auten-
tickost. Moja priica je vysledkom Studia starveh spevickych,
klavirnych, flautovych a husfovyeh §kol a vieobeenej hudob-
nej nduky 18, storocia autorov ako: C. Ph. E. Bach. D. G
Tirk. F. W. Marpurg, P. F. Tosi. 1. A. Hiller, J. J. Quantz. L.
Mozart. Hugo-Wunderlich, H. P. Schmitz, J. Hotteterre, Cor-

Ulrike Engelke na kurzoch starej hudby vo Valticiach
Foto Ctibor Kolir

rette a E. F, Schmidt, Vietei piSu o prednese. roznych afek-
toch, manierach a vkuse. Moja publikicia je suhrnom a kon-
fronticiou roznych ndzorov na urcité afekty a umoznuje
pohlad na hudobnu estetiku tejto doby. Prvi Kapitola je venos
vanid vkusu a najdolezitejSim vlastnostiam Stylovyeh pridoy
z Francuzska. Talianska a Nemecka. Viade bolo dolezité ni-
podobnovat pri hre Tudsky hlas. Hudobna interpunkeia umoz
fuje vznik Jhovorového™ tvlu. Charaktenizuje ho ziva artiku-
licia a zvukové efekty, Citity su sice prevzaté zo Skol pre urde
t¢ nastroje alebo speviickych Skol, vypoved viak moZno pre-
niest na vietky nastroje. Vyvaruyme sa véak toho, aby sme
pravidld historicke) interpretaénej praxe aplikovali prili€ do-
slova. Kazda interpreticia by mala zostat ziva a prirodzeni.

°

Pripravila: OLGA SVATKOVA

Medzi dvoma majestatnymi ramenami Du-
naja sa rozprestiera so svojimi niekolkosto-
rocnymi platanmi Margitin osttov, ktor¢ho
prirodné javisko pontka v letnych horiéa-
viich adekvatne servirovanu pochitku aj pre
milovnikov operného umenia. Sicasna kapi-
tola dejin tejto impozantnej prirodnej scény
sa zacala pisat v roku 1987, ked sa jej riadite-
lom stal znamy filmovy a divadelny rezisér
Giibor Koltay. Svoje schopnosti demonstro-
val vynikajtcou koncepciou Verdiho Aidy,
v ktore) velkolepost a turbulentnost boli
v idedlnej rovnovihe s prvotriednou hudob-

Jianos B. Nagy
nou interpreticiou. Tato Koltayho koncepeia
Aidy bola zopakovand este v roku 1989, ale
uz s tym rozdielom, Ze vietky party spievali
domadci umelci.

Tohoroénd operni sezéna na Ostrove po-
niikla svojim priazniveom opiit dielo Giusep-
pe Verdiho, tentoraz jeho 'i'ruh;ull’u‘:l.l ktory
je taktiez velmi vhodnym a ldkavym titulom
pre operné scény pod hviezdnou oblohou,
Z nickolkych takychto inscendcii mam v Zi-
vej pamiti predstavenic pred impozantnym
prieéelim Domu v Szegede z roku 1963 (so
spevickym kvartetom Zenaida Pally, Mar-
gherita Roberti. Bruno Prevedi. Peter Glo-
sop). inscendciu spred jedendstich rokov tak-
tiez na Margitinom ostrove. ale aj z nadvoria
bratislavskej Starej radnice z roku 1980
v podani banskobystrickych umelcov.

S velkou zvedavostou som teda otakdval
tohtoroéni produkeiu, pod ktort sa ako rezi-
sér opitf podpisal Gabor Koltay (scénu na-
vrhol Tamds Banovitch a kostymy Fanny Ke-
menesovi). Spevicke kvarteto tvorili domaci
umelci = Lajos Miller, Katalin Mészolyova,
Gyongyi Lukdcsovd, Janos B. Nagy, ktori

ecery v Budapesti

st vitanymi hostami na poprednych scénach
svetovych opernych domov.,

Z bloku Styroch predstaveni v pricbehu
dsmich dni som videl a pocul posledné. A 1o
zacalo nezvydajnou nervozitou. Briny viacti-
sicového hladiska sa otvorili totiz iba nickol-
ko minut pred planovanym za¢iatkom pred-
stavenia a asi po dvadsatminitovom cakani
usporiadatelia oznamili, Ze predstavenie viz-
ne ohrozila nahla indispozicia Lajosa Mille-
ra.

Sam Lajos Miller (jeho grofa Lunu, s kto-
rvm debutoval zac¢iatkom tohoto roku v Me-
tropolitne) opere, sme v sedemdesiatych ro-
koch poculi viackrdt aj na scéne SND) zacal
predstavenie velmi opatrne, ale po patrid-
nom rozospievani akoby bol zabudol na indi-
spoziciu a podal velkolepy vykon. v ktorom
hlasovi Krasa a v¥razuplné. sugestivne timo-
¢enie boli seberovnymi komponentmi, Mla-
ductkej Gyongyi Lukicsove] vyborne sedi
predovietkym dramaticka koloratira partu
Leondry. Jej partner Jinos B. Nagy je strhu-
jucim a kovovolesklym Manricom. viac lyric-
kej a neznej jemnosti je citif iba vo vyznani
lasky .Abh si, ben mio...". Katalin Mészolyo-
vii je viidnivou a strhujicou Azucenou priam
luxusnej kvality.

Scéna na mohutnom priestranstve javiska
je pre vietky obrazy jednotni a je rozélenend
na mendie jednotky, zvlast zdoraznené sve-

_telnymi laémi. Viavo v pozadi dominuje rezi-
dencia grofa Lunu, vpravo Casteller a medzi
nimi v pozadi vezicka symbolizujica kldstor.
Koltay aj teraz kladie déraz predovietkym
na monumentalitu a dynamické masové scé-
ny. Okrem oZivenia vojenského tabora gréfa
Lunu (asi 100-¢lenny komparz) oZivil insce-
niciu o baletné scény, hudbu ktorych sklada-

Gybngyi Lukdcsova

g .
Lajos Miller

tel skomponoval pre parizsku premiéru toh-
to svojho diela.

Symfonicky orchester Madarskej posty ne-
patri k prominentnym telesim v hudobnom
zivote hlavného mesta. no na éele s tempera-
mentnym  Adiamom Medveczkym umocnil
kladny dojem z krisneho letného vecera,

Ak spomenuty orchester nereprezentoval
kvalitativne Spickova troven, o to vicsi ziazi-
tok pripravil svojmu obecenstva Stétny sym-
fonicky orchester pod vedenim svojho uz nic-
kolkoroéného séfa Ken-Ichiro Kobayashiho.
Teleso privitame na tohtoroénych BHS s tym
istym programom z diel Bélu Bartoka, s kto-
rym otvoria tohtoroéné Budapestianske hu-
dobné vzdne. Na svojej letnej sérii koncer-
tov dirigoval Kobayashi dva monotematické
vecery z diela L. V. Beethovena a po jednom
z diel Mozarta a J. Brahmsa.

Z tohoto bloku som pocul jeho prvé dva
koncerty; z Beethovenovho odkazu na
prvom odznel Klavirny koncert ¢ mol (sélista
Istviin Lentos) a 3. symfonia, zatial ¢o na dru-
hom huslovy koncert (s6lista Andris Kiss) a
5. symfdnia. Teda populdrny, ale na postde-
nie kvality a drovne interpreticic velmi
vhodny program. Doteraz som poznal Koba-
yashiho ako citlivého tlmoénika prevaZne ro-
mantickych diel a diel klasikov ndsho storo-
¢ia, vdaka letnému koncertu aj ako vyborné-
ho interpreta klasicistickej literatiry. K tym-
to dielam pristupuje s priam anatomickou
presnostou a citlivostou, pomocou ktorej od-
haluje inStrumentacni Struktiru Beethove-
novej skladby, a tym dosahuje maximdlnu
flexibilitu a Siroko dychajicu plastickost vy-
razu. Zvuk orchestra - ktory mimochodom
hra na vynikajicej trovni a ¢lenovia ktorého
podivaji priam sélistické vykony - je prek-
rasny, uzasne syty a ma idedlne Siroké roz-
patie dynamickych odtienov.,

Po odzneni tychto dvoch strhujicich kon-
certov vo vyborne klimatizovanej sile Kon-
gresového centra som musel nutne konstato-
vat, Zze dnes pitdesiatjedenrotny Kobayashi
sa nesporne dostal do elitnej triedy svojich
rovesnikov, svetovych dirigentov, a to na-
priek tomu, Ze k idedlnemu vyzneniu Beet-
hovenovych diel na mojej imagindrnej analy-
tickej viahe miska perfektnej vybrisenosti
predsa len o nickolko miligramov prevazuje
druhid stranu, naplnent emociondlnym bo-
hatstvom.

JOZEF VARGA

Z0 zahranicéia

@® Rukopis Violoncelove) somity A dur
op.69 (1807) L.v. Beethovena predali v lon-
dynskej aukcii v Sotheby za rekordna cenu
1.4 milion DM.

@® Sir Yehudi Menuhin inicioval stavbu
koncertnej siene a operného divadla v Svaj-
Ciarskom stredisku zimného Sportu Gstaad,
kde od roku 1959 prebicha nim zaloZzeny me-
dzindarodny hudobny festival. KedZe stayba
nemi narusit’ prirodna scenérin, bude zabu-
dovana do svahu. Projekt Cinana leoh Ming
Pei-a, indpirovany indickymi skalnymi chra-
mami, ma byt ukonceny o 5 rokov.

@ English National opera uvedie v sezone
1990/91 popri troch Mozartovych operach v«
luéne diela obdobia 20, storocia (B. Bartok:
Hrad kniezata Modrofauza, A. Berg: Vojeek a
dalsich 16 diel, medzi nimi aj niekolko pre-
miér mladych autorov,

@ Leonard Bernstein komponuje operu,
Ktorej nametom je holocaust obdobia naciz-
mu, miestom deja s koncentraéné tiabory.

@ Arvo Part skomponoval Berlinsku omsu
pre zbor a orchester, ktorej premiéra zaznela
v mdji t. r. v ramei 90. nemeckého Katolicke-
ho dia v berlinskej Katedrale sv. Hedwigy,

® Svetové dni medzinirodnej spoloénosti
pre suc¢asni hudbu (IGNM) sa Konaju od 13.
- 22. septembra 1991 v Zirichu. Okrem ni-
rodnych sekeii mohli zaslat' svoje skladby aj
jednotlivei a to v kategoriich: orchestrilne
diela so solistom alebo bez, diela pre komorny
orchester so solistami alebo bez, vokilne ale-
ho zborové diela, diela pre organ sélovy alebo
s kombinaciou s inymi nastrojmi, diela pre
vokilne alebo instrumentilne divadlo, ko-
morné opery, elektroakustické a poéitacové
skladby, performance. Kazdy skladatel sa
zucastiuje iba s jednym dielom. Predsedom
poroty je L. Berio.

@ Gran cafee Lavena — benitsku kaviarei,
v ktorej bol R. Wagner pravidelnym hostom,
zreStaurovali. V roku 1882 tu ddajne doslo k
jedinému a nahodnému stretnutiu R, Wagne-
ra s . Verdim, pri ktorom sa viak vraj obaja
majstri ignorovali.

@ Krzysztof Penderecki komponuje hudbuy
k celovecernému filmu Dejiny Zidov v Pol-
sku, ktory sa odohriva v krakovskom gette,

® Edition Peters GmbH Leipzig - Frank-
furt/Main vznikne po zjednoteni Nemecka 2
oboch vydavatelstiev, pricom sa zachovaju
dedi¢né priva a vysledky, ktoré za 45 rokoy
svojej cinnosti dosiahlo lipské vydavatelstvo,
Pri prilezitosti 200. vyroc¢ia vzniku, v roku
2000, chee vydavatelstvo zaloZif zastupitel-
stvii aj v Londyne a New Yorku a tak postipit
medzi najviésie svetové hudobné vydavatel-
stvi.

® Amfora je ndzov prvého zositu Sestja-
zycného celoeurdpskeho casopisu, vydavané
ho spoloénostou Mir kultury, ktorej spolup-
racovnikmi maju byt o.i. A. Schnittke, M,
Rostropovi¢, J. Ljubimov, metropolita Min-
ska, W. Soyinka, G. Greene a N. Samveljan.
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Rozhovor S Johannesom Wlldnerom,

novym $éfdirigentom Statnej filharmoénie Kosice

LASKA NA PRVY POHILAD

Poémiic novou koncertnou sezénou majiu vietky tri slovenské

symfonické orchestre no

ch Séfdirigentov.

Nezanedbatel'nou

zvlastnostou tejto zhody nihod je fakt, Ze medzi nimi nie je ani
jeden domdici umelec. Séfdirigent Slovenskej filharménie pri-

chadza s talianskyr

1 pasom, Angli¢an povedie Symfonicky or-

chester Slovenského rozhlasu Bratislava a v Statnej filharménii
' : I Séfovskej taktovky Rakisan. Je nim JOHAN-

NES WILDNER, ktorého sme po:

= Narodil som sa v roku 1956 v Stajerskom
mestecku Murzzuschlagu, teda v oblasti. kto-
rej lud oznacuje Encyclopedia Britannica
ako .divych obyvatelov z hor, Vyrastal som
v mestianskom prostredi za vydatného Ldo-
provodu” Haydnovej hudby. Ktorej patri vy-
luény ziujem mojho otca-obchodnika. Popri
stredoskolskom Stadiu vo svojom  rodisku
som pravidelne navitevoval huslové hodiny
na viedenskom konzervatoriu, kde som aj
pokracoval po maturite a neskor postiapil na
Vysoka hudobnu skolu, Sucasne som Studo-
val hudobnt vedu na univerzite, kde som v
roku 1979 absolvoval dizerticiou o symfo-
niich Frunza Schmidta. Paralelne som od ro-
ku 1976 Studoval na tej istej skole dirgovanie
u profesorov Osterreichera a Suitnera.

Co sa stalo s huslami?

= Mojim snom bolo stat sa viedenskym fil-
harmonikom. Cesta k tomu viak bola dlha.
vystlund mnozstvom pedagigov, ¢lenstvom
vo viaceryeh viedenskych symtonickyeh or-
chestroch (aj ako Koncertny majster) a vo
vietkyeh troch viedenskyeh saboroch pre si-
casnu hudbu, Huslovi odysea sa skonéila u
prof. Alfreda Stara. Ktory je uz 12 rokov
hlavnym .doddvitelom™ huslistov pre Vie-
denskyeh filharmonikov, V roku 1985 som sa
aj ja koneéne stal ¢lenom tohto vytuzeného
orchestra.

Napriek tomu, ze ste Studium hry na hus-
liach na Vysokej $kole viastne neukonéili?

- Pre angazovanie v orchestri u nas je roz-
hodujuaci tvrdy konkurz, nic doklad o Suidiu,

Odkedy ste pravidelne ¢inny ako dirigent?

= Od detstva bolo mojim hlavnym cielom
stat sa dirigentom.

Nie huslistom u Viedenskych filharmonikov?

= Ak som cheel byt dirigentom. musel som
Si nim stat po skusenosti v najlepsom orches-
tri. Po pryvvkrat som vsak dirigoval uz v roku
nastupu k filharmonikom. a to vo Volksoper.
potom. ked som prediym uz dihsie viedol
ako stehgeiger Viedensky sibor J. Straussa,
s kKtorym dodnes absolvujem ro¢ne 50 - 60
koncertov najmi v zahraniéi. V dosledku to-
ho ma pozyvali na straussovské programy aj
K inym orchestrom... V roku 1987 som sa zu-
castnil na dvoch dirigentskyeh sataziach -
obe boh osudné. Toscaniniho siutaz v Pavii
bola spojena s kurzom pod vedenim ruského
emigranta Viadimira Delmana, ktory nas,
navyknutych na povrchnost vo vietkych sfé-
riach zivota. viedol opaénym smerom. k do-
kladnosti, k hladaniu hibsich vyznamov aj
v hudbe. Po daldej siatazi - Fitelbergovej —
v Katoviciach som zasa nadvinzal pracovny
kontakt s Katovickou filharmoniou a zhodou
nihod sacasne s gramoténovou firmou Paci-
fic Hongkong (dnes HNH International). Po
pociatocnych nahriavkach v Polsku sa cosko-
ro mojim intenzivnym posobiskom stalo Slo-
vensko, kde som zacal vydatne nahrivat naj-
prv so Symfonickym orchestrom Slovenské-
ho rozhlasu a s Cappellou Istropolitanou
(najyma J. Straussa a Mozarta) a nakoniec so
Stiatnou filharmoniou v Kesiciach, voéi kto-
rej vo mne vzplanula liska na prvy pohlad.
Druhy nahravaci termin s tymrto orchestrom
bol naplinovany na december 1989, presne
na obdobie medzi prvou, edte komunisticky
orientovanou porevoluénou viidou a prvou
vladou Calfovou. Toto obdobie patri medzi
najzaujimavejSie. najkrajsie a najvzrusuji-
cejsie useky mojho zivota, Prisiel som do Ko-
Sic. orchester Strajkoval, takZze o nahrivani
nemohlo byt ani re¢i, no zostal som — zo zve-
davosti, Zaz o som poznal iba

il som to.

z rozpravania rodicov a starych rodicov: silu .,

a tlak ulice. ktord zohrala rozhodujicu lohu
~ fenomén, ktory na Zipade uz divno ne-
existuje. Kazda chvilu mi mraz chodil po
chrbte... Tu a vtedy sa zrodil moj blizky
vziah k mestu - Kosiciam. Preto, ked mi vo
februdri t. r. poniikli miesto $éfdirigenta SF,
rad som ho prijal - naprick tomu, Ze som od

adali o rozhovor.

tejto funkcie nemohol oéakavar Ziadny finan-
cny efekr.

Klidli ste si podmienky?

- Nie. Bolo mi jasné. Zze .devizového
umelca™ orchester nezaplati a ze ani v domi-
cej mene nemoze robif vysoke skoky. Zijem
preto z inych aktivit, aby som tri mesiace
roku mohol strivit v Kodiciach.,

Zostavate Viedenskym filharmonikom?

= Zatial ino a musim povedat, Ze kolego-
via prejavuji vela ochoty i tolerancie - ¢o je
mnak vziijomné.

Aké mate plany so Stitnou filharméniou?

Nadovsetko ma tu provokuje ond (-t
hodina, v ktorej sa ocitd cely Stat a samozrej-
me aj orchester. Nasa aloha je v tejto situdacii
nesmierne doleziti. Ide o to, aby sa krajina
nedopustila rovnakej chyby ako Zipad v mi-
nulosti (azda s venimkou Francuzska), Ze to-
tiz vznikne vyluéne utilitaristickd, na finan-
¢nom zisku postaveni spolo¢nost, s absolit-
nou dominanciou materializmu, blahobytu,
konzumu, pricom sa véetko ostatné topi v na-
sytenosti a ochabnutosti. Malo by sa nim
podarit preskocit onu evidentnu fazu odkul-
tarnenia, ktorou v povojnovom obdobi pre-
Siel cely Zapad. Je isté. Ze i tito spoloé¢nost
bude - musi byt = matenidlne orientovani,
pretoze tu je velky blahobytny deficit, avSak
treba fudi presvedéit o tom. Zze . kultirny
konzum™ je zivotne dolezitd, integrilna si-
cast Tudskej zivotnej kvality a mestského kul-
tirneho ziazitku. To je vyzva. akd sa vyskyine
raz v Zzivote. Byt aktivne pritom. ako robot-
nik, niec ako pasivny pozorovatel a nechat
volny pricbeh hre s napadmi, fantiziou, 1o je
ojedineli prilezitost, ktort smiem a musim
uchopit = aj vdaka svojej rodine, ktord ma
naprick problémom, ktoré pre fiu s tym sivi-
sti, podporuje. Stretol som sa v KoSiciach s
fantastickou odozvou v radoch orchestra, ria-
ditefky. koncertného majstra i jednotlivych
orchestrilnych skupin zvlast. Teraz musime
tito rezonanciu ziskat aj v obecenstve.

Dalsou v¥zvou, ktord pre mia tdto funkeia
znamend., je Specificky kosicky problém: do-
sledkom prudkého vzrastu poctu obyvatelov
je obrovsky nepomer medzi mestskou kultir-
nou Strukturou a poétom obyvatelstva. Tu by
bolo treba docielit rovnovihu,

To si teda dva faktory, pre ktoré je pro-
jekt KoSice pre mna dobrodruzstvom. Mojou
snahou je ozivit akéhosi ducha obrody, kul-
tarncho vzplanutia. Ktory ndm umozni ne-
pouzivat na kazdi notu meter, na kazdua ho-
dinu stopky a ulah¢i nastipif na nové cesty.

Mozete Konkretizovat niektoré napady,
ktoré cheete v KoSiciach realizovat'?

— Ich pahe vycislenie by si vyziadalo zvldst-
ny ¢linok. Mam na myshi tri aziska: vnator-
nd Cinnost, ¢innost smerom von a nahrdva-
nie. Vnutornd organizicia je azda najmenej
atraktivna, tyka sa samotné¢ho orchestra a
Struktiry vedenia: musime sa snazit odbura-
vat konflikty a nahradit ich doverou. Tu
CSFR sme momentilne v situdcii, ked de ju-
re jeden stav presiel do druhého, ale de facto
- & je to prirodzené - procesy zmeny mysle-
nia su velmi pomalé, ved myslienkové ste-
reotypy sa v ludoch dobre zahniezdili. Poma-
ly a obozretne musime vietky Struktiry, po-
stavené na konfrontaciach, na zadubenosti
preformovat v Struktiry kolegidlne, ¢o sa ne-
moze diat pod tlakom. ktory produkuje pro-
titlak, ale s motivéciou, ktora presvedéi. Co
sa tyka price orchestra. ktord je rozdelend
medzi koncerty a nahrdvania, treba si uvedo-
mif tri aspekty priace v Stadiu: 1) zdrobok
(neviem, ¢i by koSicky orchester eSte existo-
val, keby nenahraval. ved zikladné platy su
nizke, zato niroky vysoké a zarobkové moz-
nosti, poskytnuté firmou HNH naozaj pozo-
ruhodné); 2) skutoénost, Ze orchester zazna-
menal kazdou nahravkou zreteIny kvalitativ-
ny vzostup (kazdy orchester, ktory dlhsi ¢as
nenahriva, kvalitativne klesd, pretoZe pres-

tiva mat kontrolu — viem to z viastnych skii-
senosti); 3) kazdd nahravka zvysi trhovi hod-
notu orchestra, informaciu o nom vo svete.

Som presvedéeny o tom, Ze SFK ma velky
umelecky potencidl. ktory by som prirovnal
k orchestrom ako Bamberski symfonici alebo
Orchester RAI Torino. Stru¢ne: image SFK
daleko pokrivkiiva za jeho faktickou kvalitou.
Povazujem za svoju prvoradi dlohu tento
nepomer dostat na sprivnu mieru. Mam po-
cit, ze kosicka filharmoniu mozno dobre pre-
dat najmii v zahranici: horsie 1o je doma. V
Kosiciach totiz nemdme publikum. Ludia si
svo) orchester nevazia - ved akoze moze byt
kvalitny, ked je iba z Kosic. Cheeme preto
vyuzil vietky moznosti na jeho netradiéni
propagiciu, Napriklad sme prestali tlaéit pla-
gaty a namiesto toho rozveSiame po meste
plagity namalované¢ detmi v $kolach. Sacas-
ne najlepsie z nich odmenime: jednotlivi ma-
li autori dostanu vstupenky pre rodicov i pre
seba na koncert. Dalej: s pomocou pina
Heymanna, §éfa HNH. by som cheel zorgani-
zovat Klasické disco v Skolach, zostavené
z nahravok firmy HNH International.

Nie ste prilis optimisticky?

- Vzdy som optimista. Bez optimizmu sa
nikam nepohneme, Pre moje koncerty v no-
vembri t. r. sme naplinovali rodinni akciu:
ak niekto kapi dve vstupenky za normailnu
cenu, moZe dostatl zdarma 1 - 2 vstupenky
pre dve deti vo veku do 15 rokov: je lepdie,
ked deti pridu na koncert. i keby medzitym
trosku vyrusovali, ako ked zostanu sami do-
ma pri televizore, alebo kvoli nim nemoézu
prist ani rodi¢ia. — Pre dospelych chystime
akeiu, v ramei ktorej sa budi predavat CD
nasho orchestra za velmi vyhodnych podmie-
nok. ktoré nim - diafame — poskytne tiez pan
Heymann, ¢im jednak dostaneme v Kosi-
ciach do obehu nahrdvky orchestra a siéasne
hidam zarobime nickolko korin; okrem to-
ho podnictime Tudi, aby si zacali kupoval CD
prehrivace, — Pre deti a mladeZ zas chystime
hudobne hadanky. ktorych vyhercovia dosta-
nt vstupenku na daldi koncert alebo CD.

Velmi dolezity bude pokus zbavit [udi
strachu z prekrocenia ,prahu” (Schwelle-
nangst), teda akéhosi komplexu vstapit do
ur¢it¢ho prostredia. ktoré im nie je blizke,
doverné. Bol by som preto rid, keby sme zis-
kali nickedy ¢as na verejné generdlky mimo
nasho koncertného prostredia - v Skoldch,
podnikoch, fabrikich. Ale nie tak, Ze sa na-
Skrobeni hudobnici posadia do telocviéne
alebo vyrobnej haly a spustia normdlny kon-
cert, ale skor na spdsob worshopu zahraju
I = 2 kratdie skladby v civilnom oble¢eni a
potom‘pri parku s pivom sa pokisia nadvia-
zat bezprostredny kontakt s posluchdémi. -
Velmi dolezitym faktorom budi aj chramové
koncerty, Ktoré chceme vélenit do nasich
koncertnych cvklov.

Ako cheete usmernit dramaturgin?

- V programoch budicich sezén by som
cheel vyuzit mnohondrodnostnu situdciu Ko-
$ic a celého regionu a tym prekro¢it frustru-
juci pocit okrajovej polohy, zabudnutosti,
proste pocit situdcie . Pdanu Bohu za
chrbtom®. Cielom je, aby sa KoSice stali kri-
zovatkou, stredobodom, miestom stretnuti,
¢im vlastne v skuto¢nosti aj st: hladidme pre-
to spolupricu s ukrajinskymi, polskymi i ma-
darskymi mestami. Kodickd hudobni jar by
sa mala stat velkoplo$nym festivalom, anti-
elitdrnym a pestrym, v ramci ktorého sa kon-
certuje aj v celkom netradiénych priestoroch:
mala by sa stat prezentdciou kultiry ako
sviatku vietkych.

Musim konStatovat, Ze repertoar sloven-
skych orchestrov je podla mia zamerany po-
merne jednostranne na velky romantizmus.
Mojim ciefom je rozSirit ho smerom ,.doza-
du™ i .dopredu” a to tak, aby sme sa na velmi
dobrej trovni venovali viedenskému klasiciz-
mu, vratane klasicizmu domdaceho, ako naj-
dolezitejdej orchestrilnej Skole. na druhej
strane sa musime zbavit strachu z hudby si-

¢asnej.

V minulom rezime boli pod titulom kultur-
nej politiky Stitu nase orchestre povinné hrat
bez vyberu sucasni domicu tvorbu. Teraz ta-
kato povinnost' neexistuje, a zial, reakcia sa
dostavila: nemozno sa zbavit' dojmu, ze or-
chestre odmietaji nastudovat’ diela domicej
proveniencie. I ked treba vyhicit naordinova-
nu povinnost', domnievam sa, ze by malo byt
otdzkou cti i prestize, aby na nasich koncert-
nych podiich zaznela aj sicasnd slovenska
hudba, ktora je na spoluprécu s interpretmi
odkdzand. Co o nadej tvorbe viete a do akej

miery povazujete za potrebné sa nou zaobe-
rat?

- Samozrejme, v danej chvili som o nej es-
te prilis malo informovany a toto manko mu-
sim ¢o najrychlejsie dohnat. Uz na nasej vée-
rajsej tlacovke som vyhldasil, ze sucasnej slo-
venskej tvorbe musime venovat mimoriadnu
pozomost, Predovietkym viak musime pre-
konat odpor, ktory vznikol povinnostou hrat
ju. Vonkajsiu povinnost treba nahradit, ba
prekonat pocitom vnutornej morélnej zavia-
zanosti. Pretoze symfonické orchestre v Ko-
Siciach. ani v Bratislave. ¢ kdekolvek inde,
nemozu byt mazeami. Vznika dnes vela hud-
by. Ziaden interpret, dirigent. orchester, ma-
nager, minister kultiry si nemoze dovolit jej
kvalitativne  hodnotenie.  Staéi  priklad
Brucknera, ktorého sldvny viedensky kritik

-. Hanslick ostro kritizoval pre nekvalitné
skladatelské remeslo. Vieme dnes, Ze mal
pravdu, avSak to ni¢ nezmeni na skuto¢nosti,
ze Bruckner napisal prekrdsnu hudbu... Pre-
to bezohladu na nas vziah k jednotlivim die-
lam, musime ich predlozif na diskusiu, pri-
¢om, pravda, berieme na scba uréité riziko.
Muzeilnost nadej Cinnosti musime prerazif
utokom dopredu. Dafame preto, Ze sa ndm
podari presadit u p. Heymanna sem-tam nie-
¢o do nahrdvacicho plinu. V Bratislave v bu-
dicom roku cheeme tiez uviest sicasni slo-
vensku a rakisku hudbu, chceme sa v naj-
blizSom ¢ase zicastnif so slovenskymi sklad-
bami na VarSavskej jeseni a pripadne aj na
Stajerskej jeseni v Grazi. Najmi viak treba
prelomit bariéru v KoSiciach, pricom sa ndm
mozno raz podari zadat aj kompoziéni ob-
jednivku,

Ako ¢asto sa budete zdrZiavat v Kosiciach a
na aké obdobie je plinovani vasa spolupra-
ca?

- Predbene sme sa dohodli na spolupricu
do konca sezony 1991-92. Priemerne sa bu-
dem v KoSiciach zdrziavaf 1 - 2 ty2dne me-
sacne, pricom v tom ¢ase nemusi by{ vzdy
planovany koncert, ale pripadne iba nahrav-
ka, alebo konkurz, ¢i proste riesenie dolezi-
tych umelecko-previdzkovych problémov,
ktorych bude nemdlo; pri ich odbiiravani
a riefeni mi ur¢ite pomdZe aj moja prax
v orchestrilnej zborovej rade Viedenskych
filharmonikov, ktord mi umoznila dékladne
sa obozndmit aj s organizaciou velkej ume-
leckej indtiticie (viedenskd Stdtna opera,
ktord je zamestnavatelom 140-¢lenného fil-
harmonického orchestra, ma celkom  asi
4 000 zamestnancov),

Osobitni pozornost si bude napriklad vy-
Zadovat situdcia a riesenie problému stanku
Statnej filharmonie, o ktory sa musime delit
s inymi najomnikmi. Musime sa stat jediny-
mi majitelmi, aby sme mohli s priestormi
i casom volne disponovat. Aj tento problém
svedéi viak o tom, ze v Kosiciach sa hazardu-
j¢ s mimoriadne vzicnym pokladom, akym
nas orchester v skutoénosti je. Podla mna
podpora zo strany mesta a ministerstva nie je
optimdlna. Keby toto teleso v dosledku ne-
dostato¢nej starostlivosti prestalo existovat,
bol by to nielen politicky Skandal, ale kultir-
na tragédia pre vychodné Slovensko. Treba
si prt:dhl.l\'ll. Ze vo svete koluji statisice na-
hravok s napisom Stitna filharmoénia KoSice.
Uz sam tento fakt, taky vyznamny pre celé
mesto, je dostatoénym dovodom na to, aby
sa orchestru venovala primerana pozornost.

Skoda, Ze sa na tohtoroénych
BHS neuskutoéni pévodne pli-
novany Koncert Stdtnej filhar-
monie KoSice pod taktovkou Jo-
hannesa Wildnera, ktory by bol
mal moznost hned' po ndstupe
do funkcie predstavif sa na
vrcholnom slovenskom hudob-
nom podujati.

Pripravila ALZBETA RAJTEROVA

,



2. Juhonemecké éembalo (1600) - kopia

CEMBALO A ZASLA

VLADIMIR RUSO

Blizi sa generdlka. Styria nosi¢i naddvajic
vynasaji velké a tazké ¢embalo na pddium
Po nickolkych taktoch orchestrilneho avodu
tembalistka zac¢ina hrat. Dirigent tidi orches-
ter, no ¢embalo nie a nie pocul. Hradi uz
sotva hraju, a sélovy nastroj cvrlikd takmer
necujne. Trochu to pripomina pantomimu...
Preco ten ndstroj neznie, ked je taky velky
(dlhy 256 cm) a ukrutne fazky?! Velké fabri-
Ky dnes vyribaji ¢embald Klavirnej kon-
Strukcie, podaktoré dokonca s pancierom.
hoci ani prvé klavire pancier nemali. Klave-
sové nastroje boli v minulosti celkom iné...

Nua trencianskom hrade sa kedysi tesili z in-
timne) hudby zazmievajiicej na klavichorde.
V inventari trencianskeho hradu sa spomina
Wrublicka s klavichordom™ v roku 1678
V: Spisskej Sobote Zil J. D, Wallachy, ktory
v roku 1807 vyrobil dodnes hrajiici klavi-
chord. Kto by bol nan zvedavy, nech si zajde
do Letohradku v Markusovciach pri Spisskej
Novej Vsi. V KeZmarku ktosi dodnes neznd-
my postavil cembalo, z ktorého sa tesila rodi-
na Thokdlyoveov. No to vsetko patri minu-
losti, krora vyustila do stratena. ..

Vkroéme teda do ¢iernej diery;

Dnes na Slovensku nieto Ziadneho vyrob-
cu, ba ani len Zziadneho ziujemcu o takéto
nastroje (na tomto fakte ni¢ nemeni ani sku-
totnost, Ze istd ¢embalistka vraj cheela pre-
dat dom, aby si mohla zadovizit dobré ¢em-
balo: jedna lastovicka veru leto neurobi), ho-
ci, ako piSe 1. Madik v bulletine vystavy Hu-
dobné nastroje na Slovensku, u nés bol kedy-
si stav, ktory ndm veru mohli mnohi zdvidiet:

WV 19, siorodi pracovalo v Bratislave dva-
dsar vyrobeov klavirov a dalsi dvadsiati poso-
bili na ostatnom tizemi, Neobvykly zdujem o
tento ndstroj si vSimol wj awtor clanku v faso-
pise Hesperus, kiory zaciatkom 19. storocia
predstavoval Slovikov inym  ndrodnostiam
Rakusko-whorskej monarchie a pri ich charak-
terisiike poznamendva, Ze vyrobou klavirov
sa zaoberali aj na malych dedinkdch,”

Aka skoda zaslej slavy!

Na semindari starej hudby. poriadanom
Spoloénostou pre start hudbu pri Ceskej hu-
dobne] spolo¢nosti vo Valticiach. bola zaciat-
kom jula ,hostina” historickych klidvesovych
strunovych nastrojov, ale hudobnici zo Slo-
venska o fu prejavili pramaly zdujem (s vy-
nimkou dvoch pravidelnych hosti podobnych
podujati, jednej ucitelky LSU zo Secoviee a
jedného ¢elistu z Prefova; ospravedlaujem
sa, ak som nickoho nespoznal a neuviedol).
Vo Valticiach bolo mnozstvo kurzov, no ani
tic pre nas neboli magnetom - ved uz asi
vietko vieme! Lutovat moZu najmi spevici.
ktori by cheeli spievat v skutoénej komornej
opere barokovii monddiu: James Griffeth by
ich mal ¢o naudit! Valtice navstivili aj niekto-
ri $pickovi interpreti. ktorych vystipenie by
bolo lahodkou aj pre Bratislavu, no my sme
neboli zvedavi ani na nich. Slovenska Spo-
loénost pre start hudbu asi spi. Skoda. Lebo
apatického éloveka ni¢ nenadchne. Ani tie
krasne c¢embald, spinet. klavichord a origi-
nilny kladivkovy klavir, na ktorych si kazdy
mohol zahraf do Tubovdle a ktoré sa pouziva-
li na vecernych a no¢nych koncertoch v byva-
lej zaimockej koniarni s vebornou akustikou,

Na .mitingu* bolo Sest ¢embil roznej pro-
veniencie. Ani jedno nemalo pedilovy me-
chanizmus. ktory by umoznoval zmenu regi-
strov pocas hry, ako to dodnes podaktori ro-
bia. Ani jedno nemalo 16-stopovy register
(struny naladené o oktivu nizsie). Vsetky
¢embald mali rezonanéni skrifiu zospodu
uzavretd, vietky boli vyrobené z masivncho
dreva, preglejka a drevotrieska nebola po-
uZitd ani len na nohy. Ani jedno ¢embalo ne-
malo opradené struny, ale menziru strin
mali spravne vypocitani v zivislosti od dlzky
nistroja — vietky mali vySe dvojmetrovii
dizku. Vietky éembald mali kldvesy zafixova-
né na konci kldvesy a nie na prednej strane
ako na klaviri. Ani jedno nemalo klavesy po-
kryté umelou hmotou, ale drevom, vidSinou
zimozelenou a ebenom. Vietky mali ladiace
koliky podla historického vzoru kované na-
plocho. Vsetky mali beZce z dreva (vidsinou
z hrudky) a nie z umelej hmoty.

s /s

1. Kopia talianskeho ¢embala z roku 1693, vyrobens r. 1988,

Prijemnym prekvapenim bol nastroj Eriky
Ammerovej z Lipska. DIhé dvojmanuilové
cembalo podla nemeckého vzoru je jemne
morené. ¢im vynikne jemnost pouzitcho dre-

Zvuk jemny. velmi uslachuly a ele-
gantny. Velky rozsah a tri potahy strin
(8+4/8. lutna) takyto nistroj preduréuju do
koncertnych sieni.

Pre nas bolo ale ovela zaujimavejsic do-
mice velké dvojmanuidlové ¢embalo podla
francuzskeho vzoru od majstra Vyhnalka z
Hovorc¢ovie, dokoncené v roku 1989, Rozsah
aj dispozicia zodpovedd francizskym vzorom
(kontra F - g*. 8+ 4/8. lutna). Toto ¢embalo
je punl'n‘l:tm." ako skutocnd lmpi'l - '-pu]n('nz'l
prica nastrojdara a vytvarnika. Nistroj je z

vonkajsej strany svetlomodry, z vnutornej
okrovy: na vnatornej strane veka je namalo-
vani flimska krajinka a aj rezonanénd doska
je tradiéne pomalovand vtakmi sediacimi na
popinavych rastlinach dokonca aj s hisenica-
mi. O nastro) bol velky ziujem zo SRN
(cheeli ho viak Kkipit bez pomalovaného ve-
ka. pretoze takto je pridrahé). J. Tuma a
1. Jandovi uz koncertuji na lahulinkvch jed-
nomanudlovych nadstrojoch od tohto majstra

a nevedia si ich vvnachvilit. Na jesen by dal-
Sie mali prist aj do Bratislavy, Koneéne sa aj
tu hidam dokdze nezmyselnost velkych
a fazkych Cembdl Stitne) firmy Ammer
s pedilovym mechanizmom (ktory mimocho-
dom velmi zriedka funguje) a s dispoziciou
16+8/8+4, ktord nikdy nebola beZznd a ani
si nemala stat vzorom. So svojim sotva pocu-
telnym zvukom ticto robustné mamuty nikdy
neobstoja oproti cembalim postavenym po-
dla historick¢ho vzoru. Dalsie ndstroje na
.mitingu” boli z dielne juhonemeckych maj-
strov Michaela Scheera a Marca Vogela z Jes-
letten.

Najmensie ¢embalo dihé .len* 210 centi-
metrov podla flamskeho majstra Moermansa
z roku 1584 prekvapilo sytym a spevnym 16-
nom. v ktorom st velmi vyrazné spodné a
najvrchnejsie alikvoty — kazdy t6n ma plny
bas a zvoniace vysky. Je sice len jednomanu-
dlové, ale moZnosti na zmenu farby ma - dva
rozdielne 8 stopove registre, lutnu a nasard.
Rozsah je upraveny. od kontra F-f*, ¢o je vel-
kou vyhodou, lebo povodné flamske nastroje
mali kritku oktdvu, ¢o znamend. Zze v naj-
spodnejsej, velkej oktive boli tény C, D. E.
F. G, A, B. H. pricom C na klavese E. D na
klivese Fis a E na klavese Gis. Velké Cis,
Dis, Fis a Gis sa jednak po ranobarokovi
hudbu nepouzivali. jednak boli vo vtedajsom
systéme ladenia vraj privelmi faloiné a
okrem toho sa tak usetrilo na rozmeroch a
materidli. MoZno si na to zvyknt, ale v reper-
todri vrcholného baroka a vo franciizskej hud-
be to veImiobmedzuje. Cembalo ma dva pota-
hy strin rozdielnej menziry a lutnu, (Pre mno-
hych je opis .kritkej oktdvy* azda nejasny.
No to su len zikladné informdcie. V Londy-
ne na konferencii Early Keyboard Music and
Instrument (21. - 23. VII. 1989) odzneli dva
referity o kritke) oktive, zabichajice do
podrobnosti. Nicolas Meeus. vedici oddele-
nia klavesovych nastrojov mizea v Bruseli
hovoril o rozsahu klaviatiry v 15, storoéi a o
povode kriatkej oktdavy. Denzil Wraight, vy-
znamny stavitel nastrojov hovoril o povode
kratkej oktivy za¢iatkom 17. storo¢ia v Ta-
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liansku, Recnici sa radi podelia so svojimi
znalostami).

Talianske ¢embalo (obr. ¢. 1) vyrobené v
roku 1988 podla anonymného vzoru z roku
1693 ma tak isto rozsireny rozsah od kontra
G po ¢'. dva registre 8+8 rozdiclnej menzu-
ry (bez lutny), je trochu dihdie - 236 ¢m -
ma velmi tenké steny = 7 mm, Zvuk je velmi
silny a hra na Aom je nanajvys prijemni: roz-
nicembalisti sa k nemulen tak tisli. Klivesymi
pokryté zimozelenou s velmi vyraznou Kres-
bou. struny su tradiéne bronzové a medent.
V Taliansku v minulosti rozlidovali tri druhy
cembil: Clavicembalo da chiesa = nistroj so
stenami tenkymi ako violonéelo: zvuk z také-
ho ndstroja okamzite .vyleti™ von do priesto-
ru a nezdrziava sa v korpuse: je uréeny do
velkého priestoru s kamennou dlazbou
klenbou. Clavicembalo di teatro malo byt
umiestnené v mensom  priestore. nie pod
klenbou a nie na dlazbe: v divadle. steny teda
malo mat hrubdie. Clavicembalo da camera
malo mat najhrubdie steny korpusu, ktoré
zosilnili rezonanciu v korpuse: bolo, uréené
pre kniezaci salén preplneny textiliami = zi-
vesmi, ziclonami., kobercami, ¢alinenim

SLAVA

tapetami — v priestore pohleujicom zvuk.
Taliani boli proti malovaniu a ozdobovaniu
¢embil. lebo podla nich to pohleuje vibricie:
Ich nistroje boli vady z Cistého dreva bez
akejkolvek vonkajse) upravy, Pre vzicnejsie
nastroje stavali drevené puzdro v tvare dem-
bala s nohami. ktoré bohato zdobili malba-
mi. polychrémiou a pozlitenymi rezbami. Na
vystave ndstrojov teda talianske cembalo
lahko rozozname podia toho, Ze nie je anl
morené ani lakované ani malované ani dyho-
vané. ale ¢isté viiésinou z cédrového a cypri=
sového dreva a bez veka. Jemnost talianskej
konsdtrukcie je zrejmi: Martin Sassmann vy-
riba talianske jednomanudlové cembalo §
dvoma registrami 8+ 8. dlhé dva metre a vi-
Ziace iba 25 Kilogramov (Velky Ammer vl
aspon 250 kg!) a polygondlny taliansky spi-
net, ktory vizi 6.5 kg (spinet Lindholm \fdﬂ": i
45 kg!).

Dve juhonemecké ¢embald boli dihé Zﬂl
cm. Jednomanudlovy nastroj (obr. ¢ 2) je
kdpin jediného virginalu ¢embalovej rormy
(?) nachddzajiccho sa v Narodnom muzeuy
Mnichove. postaveného okolo roku 1600 l
signovan¢ho pismenami LA, R.*, pravdepo-
dobne Andreasom Reinhardusom (zomrel ¥
roku 1604) zo Schneebergu v Durinsku, Ori-
gindl aj kopia ma 5 registrov a dva pofahy
strin, na ktorych st tri (!) lutnove tahy. Re-
gistre su: regal + lutna, nasard, talianske
dolee + lutna, principal a virgindl + lutna,
Povodny rozsah mal kritku oktdvu (€ -¢')
képia mi rozsah rozifreny (kontra A - F),
Menzira strin je ¢ = 31 em. Kopia mi
Zelezné struny, a preto je naladend len na

= 415 Hz.

Dvojmanualovy ndstroj (obr. ¢. 3) je viast-
ne len rozsirenim predchadzajiceho éemba-
la. Menzira striin je trochu predizend ~¢'je.
dihé 34 em a mé rozsireny rozsah (E, =
Podla anonymného vajéiarskeho nistmn
z konca 17. storotia je ku dvom pofahom
strun pridany treti. Struny sa tentoraz z miks
kej ocele. Toto ¢embalo celkom oprdvnene
vzbudzovalo najvi¢si obdiv. Na ¢ierno d
né, stojace na 6smich bohato sis
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nohich pospijanych listami pri zemi aj pod
niastrojom; vichny obvod ndstroja lemovany
ozdobnou jemne vribkovanou pozlitenou
listou, hrabka stien 8 mm, vnutornd strana
korpusu celid pokrytd liatymi mosadznymi or-
namentmi a voutornd strana veka celda vy-
pinend zrkadlami v pozlitenyeh kazetich.
Veko sa dd otvirat trojakym sposobom, Kto-
rvm mozno ovplyvnit bud Sirenie zvuku z re-
zonanén¢ho korpusu a jeho priame odriza-
ni¢c do priestoru. alebo jeho rozptylovanie
dookola, Klivesy su pokryté zimozelenou a
ebenom a poltonové Klivesy si gravirované
zlatou farbou, bocnice klavesnic st vyzbroje-
né velkymi mosadznymi ozdobnymi drzadla-
mi. Rezonanénd doska je samozrejme boha-
to pomalovand rastlinnymi motivmi. Von-
kajsia uprava tohto nastroja svojou doklad-
nostou a vyberanostou ¢loveka priam ohtri
— a ¢o potom zvuk! Dizka 250 cm zabezpecu-
je trom potahom 8 stopovych strin dobri
menziru = véetky su z mikkej ocele. ktord
dava jasny a svetly ton. Tri potahy sa rozo-
zvucované piatimi radmi bezcov, vdaka kto-
rym mi tento nastroj neuveritelne Siroku pa-
letu farieb. Kolmo na struny tesne pri kobyl-
ke st postavené dva rady bezcov: vzdialenei-
Si NASARD vyddva jemny nosovy zvuk. Je
to pravy nasard. kKtory sa na inveh nastrojoch
len napodobiuje posivatelnymi filcovymi
podlozkami. REGAL takmer na kobvlke zo-
dvihne zo stolicky asi kazdého. Posluchiaca
prekvapi prenikavy ostry nosovy zvuk, velmi
pripominajici skutoény juzyékovy regil ale-
bo juzykovy regil na organe. Ako pregnant-
ne mozu na tomto regali zniet renesanéné
tance! O takom zvuku sa beznému ¢embalis-
tovi ani len nesniva! A pritom to je register,
ktory sa do roku 1500 pouzival celkom beZne.
kym sa plektri z kovu zamenili za brki. Vie-
dy sa clavicymbel (Klivesy + ¢inely) odlisil
od spinctu (). ako viedy nazyvali vietky
nistroje vybavené brkami. teda aj ¢embali.
Plektro REGALU je z mosadze. no mi obly
tvar, aby neniéilo struny. Dalej od kobylky.,
pomerne dost Sikmo. st umiestnené dalie
dva rady bezcov: vzdialenejdic DOLCE s
jemnym tonom plnym alikvotov, aky cakame
od velkého o kvalitného ¢embala a blizsi
PRINCIPAL. silny. prierazny a rozhodny
ton. Este Sikmejsie a velmi daleko, takmer
v tretine znejucej dizky strin je umiestneny
VIRGINAL. Bezee nemaju plstené dusitka
a velm vzdialeny bod brnknutia vvtvira
preznievajuci, az étericky jemny melancho-
lickv zvuk. Vsunutim druhého manuilu sa
zapina spojka. ktord celkom origindlne spija
iba PRINCIPAL 2z prvého manuilu s NA-
SARDOM a REGALOM z druhého manui-
lu. Rozsah kontra E - g* ddva tomuto nistro-
ju spolu so Sirokou paletou farieb. od kovo-
vého nosového REGALU po preznievaijici
miikky étericky VIRGINAL. velmi bohaté
moznosti. Mozno sa vyrobeovia pobavili.
ked nds videli hikat nad tymto kusom. Inde
(napriklad aj v Australii. Japonsku a v Zim-
babwe v Afrike) takéto nastroje uz nikoho
nevzrusSuju. hodnoti sa uz na inej drovni.
Nim sa samozrejme paci takmer kazd¢ ¢em-
balo. lebo nemidme moznost porovnivat,

Najtichdi klivesovy ndstroj, ktory bol na
Stretnuti™ vo Valticiach, tiez vzbudzoval
patriéni pozornost. Yolny (neviazany) klavi-
chord (neviazany - to znamena, z¢ kazda kli-
vesa ma viastnu strunu: vo viazanom klavi-
chorde na jednu strunu pripadaja dve-tr kla-
vesy: klavichord je sice mendi a lahsi. ale ne-
daju sa na nom zahrat akordy so sekundami,
septakordy a pretazné akordy) podla Silber-
manna je dihy 135 cm a ma rozsah kontra F -
f*. tukze je idedlny na interpreticiu dobre
temperovaného klavira J. S. Bacha. Slovo
LClavier® v Bachovych ¢asoch neoznacovalo
dnedny klavir, viedy este nevykryStalizovany
ncohybny a tichy ndstroj. ale klavesovy ni-
stroj vieobecene = organ, ¢embalo = a najymi
klavichord. Vyraz .dobre temperovany™ ne-
znamend. z¢ by bol naladeny tak .dobre™
ako dnesné ndstroje. ale oznacuje to nerov-
nomernu temperatiru, Ktort uprednostioval
1. S. Bach. zrejme podla Barnesa alebo Kell-
nera. (Pred rokmi som si v podniku Hudebni
nastroje v Hradei Krilové objednal klavi-
chord z NDR. Riaditelstvo tohto ..obchodné-
ho” podniku ma pisomne vyrozumelo, Ze
Jneni v stiatnim zdjmu dovazet kKlavichordy™.
AKY je to .statni zdjem?" Stard sa .star
0 10, aby ktosi nemal klavichord? Brinia kla-
vichordy .stitu™ vykondvat jeho funkciu?
Ak nie. preco brini on mne? Asi nds cheel
zahnat do ¢iernej diery! A ¢o terajdi kormi-
delnici?)

Najlahodnejsi zvuk zo vietkych ndstrojov
na .schodzi® vo Valticiach mal Scheer & Vo-
gelov spinet podla Bakera Harrisa z roku
1765 s obrovskym rozsahom kontra F - [
(bez kontra Fis). Medené (bronzové) struny
maju dostatok priestoru v nastroji, kde je vy-
uzity kazdy kusok miesta. aby mohli byt ¢o
najdihdie. Dlzka znenia ténu, syta farba to-
nov od basu po diskant a sila zvuku - to viet-
ko bolo neuveritelné. Velky monstrozny kla-
sicky dvojmanudlovy Ammer by popri fom
uplne zanikol. POzitok z tohto nastroja mil aj
oko - je prekrisne dyhovany (jediny dyhova-
ny nastroj vo Valticiach) s vkladanymi intar-
zovanymi kazetami z velmi dekorativncho
dreva.

Scheer & Vogel rotne vyrobia len tri az
Sest cembil, no vyrobia ich velmi precizne a
s vvzdobou si daju vela price. Staci sa po-
zriet na taliansky polygonalny spinet podfa
Perticiho z roku 1672: preziarend flamska
krajinka namalovand na vattornej strane ve-
ka (zdvojndasobuje cenu nastroja), bendtske
arabesky po vonkajsom obvode. vietky okra-
je spevnené ozdobnymi profilovanymi lista-
mi. predné hrany celych klives vyrezivané.
Zvuk tohto nistroja vobec nepripomina znd-
me spinety Lindholm, ktoré maju kritky do-
zvuk a plochy zvuk bez zikladnych alikvot-
nych ténov. Tento polygondlny spinet ma
hiboku farbu zvuku a tak dost pripomina lut-
nu. DIZka 167 cm a rozsah € = d* (spinet Lin-
dholm je o 7 em kratdi) podmiciuje medend
struny. ktoré zneji miksie a maja temnejsi
ton ako ocelove

3. Juhonemecké éembalo

Firma Scheer & Vogel spinila divny sen
Bartolomea Christoforiho, ktory pred 290
rokmi vynasiel Kkladivkovy mechanizmus.
Tento mechanizmus povodne nebol uréeny
pre novy ndstro) — pre klavir = ale mal rozsi-
it vyrazove moznosti cembala: mal mu pri-
dat to. ¢o v miniaturnej podobe ma klavi-
chord - dynamiku. Scheer vynasiel a dal si
patentovat bezec so Specidlnym plektrom,
ktory v ¢embale reaguje na zmenu tlaku na
klavesu (ako na klaviri). A wvysledok: sen
Christoforitho na svete! Dinamico je velké
(250 ¢m) c¢ierno morené jednomanuilové
cembalo s extrémne velkym rozsahom kon-
tra C = ¢, ktory zodpovedi rozsahu Broad-
woodovho klavira, ktory v roku 1816 dostal
ako dar od firmy Beethoven. Dinamico stoji
na supermoderne) trojnozke z chromovej
ocele, kobylky si z kaukazského orecha. re-
zonanéna doska je z vysokohorského smreka
a klaviatira: - kolky luxus! - poltony su z
cbenu a celé tony su pokryté mramorom Zi-
hanym do tyrkysova! Tato Klaviatura je
transpoziénd. ¢o znamend. Ze a' moZe byt
vysok¢ aj 440 Hz, aj 415. Zvldstnosti akurdit
dost.

Ctizindostou takmer kazdého vyrobeu
¢embiil je postavit claviorganum. Je to zviast-
ne spojenie dvoch roznyeh klivesovych na-
strojov do jedného - ¢embala a organa. Mie-
Saja sa tak dobre, Ze na tomto nastroji sa sta-
via aj spojka. Takyto ndstroj pouZzivali v re-
nesancil (v Sp'.lnic{\ku koncom 135, storodia
bol taky vyznamny. Ze sle¢na Tess Knighton
z Cambridge o nom napisala dizertaénu pri-
cu). no podobne ako iné ndstroje, aj tento
upadol do zabudnutia, V Salzburgu je jeden
z mala zachovanych nastrojov tohto typu.
Claviorganum maju aj v Nydahlovej zbierke
v Stokholme. Tento ndstroj je mimoriadne
hodnotny - okrem zvlistnej kombinicie zvu-

ku moze jeden hrac ovlddat ¢embalo aj organ
sucasne. Napriklad vo Vivaldiho Roénych ob-
dobiach si v partitire miesta. kde by mal
hrat organ a miesta, kde je nutné¢ ¢embalo,
Scheer & Vogel stavia v spoluprici s organa-
rom G. Heintzom claviorganum zlozené z ta-
lianskeho polygonilneho spinetu a truhlové-
ho pozitivu s 2. 3 alebo 4 registrami (spinet:
8' - pozitiv: regil: 8 bourdone 8', flauta 4°,
flauta 2°) so spojkou medzi spinetom a pozi-
tivom. Obe klaviatiry s rozsahom C - d' si
transpozi¢né. Dirigenti a ti, ktori hrivaju ba-
rokové komorné diela, si vedia predstavit
uZitoénost takého nistroja. Nendjde sa u nas
organizicia, Ktord by on prejavila ziujem?

Aby sme si uvedomili hibku ¢iernej diery,
do ktorej nis nahnali, eSte dalia informicia:
V' Anglicku ktorvsi majster postavil archi-

Snimky: archiv autora

cembalo. enharmonicky ndstroj s 19 klavesa-
mi v oktive, takze vietky intervaly mézu byt
aplne cisto naladené (zrejme v Pytagorej-
skom ladeni), lebo napriklad &ista kvinta
h-fis a ges-des je na inych klavesach. Klavesy
st vo viacerych rovinich nad sebou. Nie je to
ale novy vyndlez. V roku 1560 isty Vincenti-
no skonstruoval arciorgano s 31 kldvesami (!)
v oktdve. Zial takéto ndstroje som ani nevi-
del ani nepocul, tidajne st viak GZasné,
Firma Scheer & Vogel je univerzilna. Vy-
riba historické kliavesové nastroje a dodédva
vietky suciastky a pristroje, potrebné na udr-
Ziavanie, ladenie a opravu: plektrd z umelej
hmoty (delrin). plektra z vtaticho brka z ha-
vrana, moriaka, husi, supa, kane, orla a kon-
dora. velmi jemné skrutky do beZcov, plste-
né¢ dusitka, pierka na jazycky z ocele alebo
zo Stetin z diviaka, $pecidlne skrutkovale a
noziky na intonovanie, obloZenie na klivesy
(drevo, rohovina, mramor), $tyri druhy lét-
kovych potahov na sedem velkosti, ladiace
klice a Koliky, ladicky... pracky vzduchu... A
opit skok do neznima: Historickym kléveso-
vym nastrojom nesvedéi dnesné rovnomerné
temperovanie. Profesor L. Tagliavini asi
pred dvadsiatimi rokmi v jednej predndiske
vysvetlil, Zze skladatelia ratali s ladenim, zna-
mym a beZzne pouZivanym v ich ¢asoch a znd-
zornil to na nickolkych ¢embaldch nalade-
nych rozne: jedno rovnomernou temperatu-
rou, dalsie na stredotén a iné podla Kirnber-
ger alebo Valottiho. Na vietkych zahral ta
isti chromaticku toccatu Frescobaldiho a do-
predu upozornil, ¢o treba na ktorom ladeni
sledoval a ako ktoré ladenie skresluje har-
monické napiitie i krasu akordov v Toccate.
V pripade Frescobaldiho z tohto porovndva-
nia vitazne vysiel stredoton. Staré spisy s vy-
poctami ladenia sice boli zndme, ale v praxi
to bolo tazké. Ako naladif ¢embalo trebdrs

podla Werckmeistera? M. Vogel preto vyvi-
nul elektronicku digitdlnu ladi¢ku so strobos-
kopom, pomocou ktorej sa dd naladit aky-
kolvek ndstroj nielen rovnomernou tempera-
tirou, ale aj dvandstimi historickymi ladenia-
mi: &istym pytagorejskym, stredoténom,
Werckmeisterom, Kirnbergrom, Neidhard-
tom 1724 a 1729, Silbermannom, talian-
skym Valottim. francizskym Rameauom a
Lambertom 1774 a Bachovskym podla Bar-
nesa a Kellnera. LadiCka je presnd na 1/400
polténu v teplotnom rozpiti 0 az 40 stupiov
Celzia.

M. Vogel, povodne jemnomechanik a sta-
vitel automatov sam vyvinul plnoautomatic-
ky stroj na v¥robu bezcov. Trvalo mu to rok.
Automat CNC teraz diiom-nocou chrli bez-
ce. Vogel sa tak stal tretim velkovyrobcom
bezcov na svete. Jeden je v Amerike, jeden v
Anglicku = treti je on. Ked doStudoval, ne-
mal peniaze na dobré embalo, A teraz... M.
Scheer bol povodne socidlnym pedagégom;
ani on nemal peniaze na dobré ¢embalo, no
velki lasku k barokovej hudbe. Werner
Item, Ziak ¢embalového pioniera Ameri¢ana
Franka Hubarta. mu poradil: ,Ak nema$ pe-
niaze na dobry ndstroj, postav si ho sim!*
Scheer za¢inal, ked mal 28 rokov.

Nie je to vyzva aj pre nds? Slovici boli zna-
mi vynaliezavostou, pracovitosfou a hiZev-
natostou. Raz treba zacat. Ale ¢o najrychlej-
Sie, lebo napriklad za ¢eskymi kolegami po-
riadne pokrivkdvame a ti si v porovnani so
svetom (vratane Zimbabwe) pozadu o 15 -
20 rokov. Uz v takom Zimbabwe v horticej
Afrike s na tom lepdie. Tam pracuje Step-
hen Morris a drevo si moZe vyberat podla lu-
bovoble. (Ale pre koho len tie ¢embald si?)
Ale aj u nds rasti smreky (na rezonanéné
dosky), javory (na korpusy), hrusky (na bez-
ce), slivky a zimozelen (na klivesy). A isty
nemecky vyrobea priznal, Ze drevo na &em-
bald doviza z .istej krajiny v strednej Eurd-
pe* za velmi nizke ceny. Zoologické zdhrady
st aj u nds (ak myslime na vtiéie brkd na
plektrd, a ak nechceme nutif Slovnaft na vy-
robu delrinu, hoci prinajhorfom by stadilo
rozobrat kefy), a ak by nestadili, aj u nés si
polovnici a hydindrne. Aj nastroje, ktoré by
bolo hodné kopiroval, u nds si: mnoZstvo
organovych pozitivov, portativy, klavichordy
a stolové klavire. Zacal by sa mohlo hoci
zostavovanim  stavebnic  Zuckermanna
(USA) a Storrsa (Anglicko), ktoré stoja len
tretinu ceny. Takéto nastroje v Prahe ma Pa-
vel Klikar (podla talianskeho vzoru), inz.
arch. Daniel Spitka (podstatne prerobené)
a potulny minstrel David Freemann. Staveb-
nice st z vybraného kvalitného dreva - rezo-
nanénid doska zo smreka z Kolumbie — sii ne-
nidrotné a stavbu zvlidne kazdy amatér-nad-
Senec. A velkou vyhodou je, Ze netreba ria-
ditela, ktory by sice mal vysoky plat, ale ni¢
by nerobil. Kazdy vyrobea musi byt . .allround-
fachman" a kazdd dielha je ..einmannbe-
tricb*. Ale nemyslime si, Ze musime mat
vietko hned! Scheer mal na zaciatku iba aka-
si pilku a vitacku. Znamy vyrobca zobcovych
flaut Heinz Roessler po vojne v roku 1948
pohladal na smetisku rézne siciastky a po-
skladal si sistruh. Zobcové flauty impregno-
val v parafine, roztopenom v hrnci na oby-
cajnej peci. A dnes vyviza flauty do celého
sveta. Okrem toho viadsina vyrobeov pracuje
na takom zapadnutom vidieku, Ze to miesto
nemozno ndajst ani v atlase ani na automape.
ViéSina musi vo svojej reklame kreslif plin
dialnic a ciest a studniciek a lis¢ich brlohov,
aby sa tam ¢lovek vobec dostal. Roessler si
dielfiu postavil na takej samote, Ze cesta ve-
diica k nej dostala nazov Flotenweg — Flauto-
vé ulica. Weddingstedt, v ktorom ma dielfiu,
mé menej ako S-tisic obyvatelov. Miesto,
kde pracuje M. Sassmann a M. Chamer sa na
mape ani neda néjst; poloha Hiickeswagen -
Wiehagen sa priblizne dd predstavit len po-
dla dalSicho miesta, v ktorom maji poitu a
bankové konto. Predstavme si, Ze vo Vrbo-
vom by sa ddky chodniéek zmenil na Cemba-
lovii ulicu. Ni¢ ¢udné by na tom nebolo! Ved
pred sto rokmi tu vyrdbali stolové klavire.
Leda ak by sme zostali v tej pohodinej letar-
gii.

NadSenci, ktori by cheeli vyrdbat historic-
ké kldvesové ndstroje a maja isti dévku re-
meselnej zruénosti, zmysel pre drevo a hlav-
ne lasku k barokovej a renesanénej hudbe a
maju chut sa u¢if a podnikat, maji moZnost
isf sa vyucit k M. Scheerovi do Jestetten, ale-
bo do Mildna na Scuola della liuteria, kde
dostanu Stipendium, alebo k Ferdinandovi
Granzierovi do Mildna, alebo k signorovi
Fanciulacciovi do Prata (adresy rdd poskyt-
nem), ktori hfadaji nadanych remeselnikov
a chei spolupracovat s nimi. VyuZijeme tito
prilezitost? Budii nas - ako kedysi — obdivo-
vat v celej Eurdpe - vraj, aky to hudbymilov-
ny, Sikovny a pracovity ndrod, ti Slovici?

A na zéver citdt z ¢lanku o M. Scheerovi a
M. Vogelovi zo Siiddeutsche Zeitung: ,,Mi-
chael Scheer cestuje do CSFR* (do Valtic so
Siestimi ndstrojmi zabalenymi do spacich va-
kov a potfahov v privese), ,.kde sa zaiatkom
jula bude ¢osi diaf. Tam je vela tembalovych
faniSikov, ale Ziadne néstroje.” Vari je to
dobry chyr? Preto obnovme slivnu sldavu
slavnych Slavov*!



weerzddh S mi, Ze ma Zenu v podstate dve sily,
ktorych vonkajsi ic¢inok si zdanlive ¢asto
odporuje. Na prahu Zivotnej piite ma prita-

trochu protichodnych tendencii si pozna-
telné tak v mojom diele ako celku, ako i v je-
ho jednotlivich értich. Nemozem posidit,
& bola tito 2vliSta kombindcia sil v mojej
tvorbe objektivne $kodlivi, ¢ bola naopak
pric¢inou onych pozitivaych hodnét, ktoré v
nej moino najst. Nech je to akokolvek,
chiipem, Ze oéividni pestrost mojej tvorby
uviidza do zmiitku pozorovatelov, ktori boli
navyknuti na javy ovela jednoznaénejie.

E. Krenek vo vlastnom Zivotopise
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Ako milokto iny premeral hudobné deji-
ny 20. storo¢ia: Ernst Krenek, .americky
skladatel  rakuskcho poévodu®, rocnik
1900., 16-ro¢ny Studoval vo Viedni u Fran-
za Schrekera, ktorého nasledoval aj do
Berlina: tu vstipil do krazku F. Busoniho a
H. Scherchena. Rozhnevany mlady muz sa
stal hybnou silou umelecko-revoluénych
sndh po 1. svetovej vojne. Uz v roku 1921
vzbudilo pozornost jeho prvé slicikove
kvarteto sposobom traktovania disonancie.
Vdaka senzaénému tspechu svojho piate-
ho javiskového diela ziskal Krenek popula-
ritu: opera Jonny spielt auf vyvolala v roku
1927 Skandil i barky nadsenia.

So zmyslom pre prevratné procesy vo
sfére umenia a s prudkou obranou vyzvy,
ktorou hudobnici ako Krenek prenikli do
hudobného Zivota, charakterizovaného do-
zvukmi 19, storodia, napisal Friedrich Wel-
ter: ..Objavil sa kompoziény typ (,..). skla-
datelia, ktori boli a priori hotovi majstri.
nemali za ¢o dakovat Ziadnym predchod-
com. o nikoho sa neopierali - v istom zmy-
sle bldzni na viastni past. Midre hlavicky,
ktoré viak kupodivu nevedeli rozlisit medzi
takymi elementirnymi vecami ako choral a
foxtrot,™

Krenek, muz s literdrnym talentom a hu-
dobne vysoko nadany, velmi dobre vedel
rozliSovat medzi Zinrami, Stylovymi prvka-
mi a ziaujmovymi sférami hudby: spdjanie
heterogénnych prvkov bolo zimerné; spo-
lo¢enskému kvasu 20-tych rokov zodpove-
dali jeho Tahkou rukou pradené mixtiry
ako opravdivé ..dobové umenie*.

Za sedem desatro¢i vytvoril Ernst Kre-
nek zivoiné dielo obdivuhodného rozsahu a
mimoriadnej Sirky: pocetné opery. symfo-
nie @ in¢ orchestrilne skladby, koncertné
kusy. vokilna. klavirna a komornad hudba.
Rozpiitie sinha od dvojite) fugy osemndast-
rocného pre Klavir a2z po Sviatoént katitu

(Feiertagskantate) 75-ro¢ného autora, od
stru¢nych zhudobneni Holderlina z ¢ias
1. svetove) vojny cez novi hudbu k Snu no-
ci svitojanskej zo stredu 20-tveh rokov
a iné rozhodne moderné scénické hudby az
po Lamentatio Jeremiae 7z roku 1957 a Ne-
mecka omsu z roku 1968, Chordlové pre-
dohry a Seény zo Ziapadu pre Skolsky or-
chester. velké mnozstvo piesni. klavirnych
miniatir a dlhy zoznam Stadii (o dodekafo-
nii. G. Mahlerovi. J. Ockeghemovi a 1. -
pozn. red.) = nezvyéajne produktivny Zi-
vot. Ale ani tento skladatelsky Zivot nezo-
stal neposkodeny nemeckymi dejinami 20,
storoCia. Ako .zZidovsky zosobdseny” hu-
dobnik bol prekliaty, ako radikdl vygumo-
vany z koncertn¢ho Zivota: zvIast zazlievali
tomuto . Zzidovskému sudruhovi* jazzové
pryvky v jeho dielach z obdobia mladosti.

Koncom 20-tych rokov sa Krenek vritil
do Viedne, ked predtym napisal pre Wies-
baden tragickia jednoaktovku Diktitor -
zactovanie s Mussolinim a burlesknt jed-
noaktovku Schwergewicht oder die Ehre
der Nation (Tazkd viha alebo Cest niro-
da). Prekypujuci talent si vyskasal v roz-
nych smeroch, napisal Reisebuch aus den
osterreichischen Alpen (Cestopis z rakis-
kych Alp) na sposob Schubertovej Zimnej
cesty a pribliZil sa - po potiatoénej polemi-
ke = k dodekafonii: nadviazal uzsi kontakt
s Albanom Bergom a Antonom Weber-
nom, stal sa veriacim katolikom.

Z ducha novej viery vytvoril velka operu
Karol V., ktord, pravda, hoci od vieden-
skej Stitnej opery objednand, v Rakisku
uz nemohla byt uvedend. V roku 1938,
kratko pred vstupom nemeckého wehr-
machtu, bola premiérovani v Prahe. § or-
chestriaciou  Monteverdiho  Korunovicie
Poppey dosiel Krenek do Spojenych Sti-
tov: utecenec pred Hitlerovou armiadou sa
umiestnil ako ucitel kompozicie v Bostone,

neskor v St. Paul: 1945 sa stal ob¢anom
USA a prestahoval sa do Kalifornie, Odtial
zasahoval do hudobného Zivota povojnové-
ho Nemecka: Pallas Athene weint (Pallas
Aténa place). uvedend v roku 1955 v Ham-
burgu, mala odozvu ako politicky komen-
tir.

Potom sa utiSilo okolo ¢ulého skladatela.
Pravda. nechybali snahy o jeho dielo v po-
slednom ¢ase. Takmer nict koncertného
cyklu .emigrovanej hudby*, ktord by sa vy-
hla Krene kove) tvorbe. V roku 1988 zaznie
na Salzburskom festivale s 53-roénym one-
skorenim premiéra oratéria Symeon a Sty-
lit, ktoré napisal Krenek uprostred tridsia-
tych rokov vo Svajéiarsku na text Huga
Balla: dielo. ktorého mohutnost, intenzita
a bohatstvo zvukovych farieb je porovna-
telné so Schénbergovym MojzisSom a Aro-
nom.

V Biclefelde sa v roku 1989 stala opernd
prvotina Der Sprung iiber den Schatten
(Skok cez tien) z roku 1923 vysokym sko-
kom cez tien: je to opernd fraska, krorej
text — autorom je Krenek - rozpustilo paro-
duje posledni fizu habsburskej monarchie
a viedenské pomery na zaciatku 20-tych ro-
kov a zaodieva vietko do veselého hudob-
ncho mixu, Sviezost a nonkonformizmus a
britskd irdnia takéhoto diela posobi dnes
zdd sa - ucinnejsie ako Krenckove vadsie
umelecké ambicie. Tie \.ll“l'll)[l’t_}m& aj v bu-
dicnosti so vietkym svojim leskom budi
dokumentovat jeden z hlavnych pridov eu-
ropskej hudby 20. storotia: tén ndreku,
ktory pouzival dvanasfténovii techniku a
Ktory zostiva dedi¢stvom éry expresioniz-
mu.

23, augusta oslivil Ernst Krenek svoje
90. narodeniny.
F. Reininghaus (SRN)

—
—

Rok po ukonceni vasich studii vysla knizka
Waltera Schrenka Richard Strauss a nova
hudba, V tejto knizke stoji o E, Krenekovi to-
to: ,,Produktivita tohto eSte nie dvadsatpat-
roncho je nepochopitelna a v dejinich hudby
- odhliadnuc od Mozarta - vlastne bezprik-
ladna. Uz dnes takmer niet hudobnej oblasti,
ktoru aspon raz nepojal do kruhu svojej tvor-
by a viade sa mu podarili vykony originailnej
sily a hibky myslienok.*

— Walter Schenk. Zial. za nacizmu zahynul.

A ovela neskor (v 70-tych rokoch) pise
Glenn Gould vo svojej Hommage a Ernst
Krenek: . Krenek ma neukojitelnia hudobnu
zvedavost’ a voci vonkajsim vplyvom je schop-
ny bez problému Kk postoju: Vietko raz musim
skusit',..*

— Ano. myslim si. 2¢ to je tak! Mam tito
hudobnu zvedavost a je aj pravdou. Ze vsel-
ko raz cheem vyskusat. Myslim si viak tiez,
7e 10 nie je chyba, Casto dostiva skladatel
vyCitku, ak neustile meni svoj Styl: nikdy
som nevihal zmenit svoj Stvl v ramei urcitveh
hranic. Napriklad v 20-tych rokoch som hol-
doval &vlu. Ktory mozno nazvat ncoroman-
tickvm. v roku 1930 sa stala stredobodom
mojej kompozi¢nej praxe dodekafonia, kto-
rej som sa pridrziaval az do 50-tveh rokov.
V dasledku toho su v mojej tvorbe viditeIné
rozmanité vplyvy a = povedzme - zavislosti,
ktoré viak mozno zavadzaju. ved je to vady
moje diclo, cez ktor¢ sa vietky ticto vplyvy
prefiltrovali. Myslim si. Zze to poznat v mo-
jich pricach.

Hovorime o vplyvoch na vase dielo; viete
o vyzarovani vasej hudby (pripadne na inych
skladatelov)?

~ Na to asi nemozem odpovedat. Nie je mi
zname, Kto bol ovplyvneny mojim diclom.
Pravdepodobne nicktori moji Ziaci, ktori to
alebo ono prevzali odo mia. Ale viastne som
sia 0 to vela nestaral a nemozem o tom vela
povedat

Zotrvajme edte chvilu pri pojme zveda-
vost. Vzhladom na vaSe rozsiahle literarne,
esejistické dielo vaucuje sa otazka o mimohu-
dobnej zvedavosti.

- To teda dino. Na pode literatiary som vela
pracoval. najmi koncom 20-tych rokov a az
do roku 1938. Pisal som vtedy vela kniznych
recenzii. najprv pre Frankfurter Zeitung
a neskor pre Wiener Zeitung. Aj to je isty
stupen zvedavosti, pretoze som vzdy dychtil
po objavovani novych knih a bol som hrdy
na to. Zz¢ som ich naozaj ¢ital na rozdiel od
vicSiny recenzentov, Ktory namiesto precita-
nia knihy parafrizovali nakladatelské ozni-
menia o knihe, = Ja som tie knihy naozaj ¢ital
i. ako som povedal. aj to je ¢ast komplexu
zvedavosti.

Zaujimal by ma pohlad do dielne skladate-
I'n Ernsta Kreneka. Ako komponujete? Pou-
zivate niekedy hudobny nastroj, prechadza
dielo stadiom skice, alebo jestvuje pripad, ze
vam je dielo prezeniné v konec¢nej formulacii
uz pred pisomnym zaznamom?

- Je to rozne. Niektoré diela su planované
vopred. teda vidim ich ako celok. Inokedy
zacinam nickde uprostred skladby. urobim
skicu a pripadne ju hned preskrinem. - V
poslednych rokoch som ¢asto zacal pisat na
viacerych miestach skladby naraz, teda nie
bezpodmieneéne od zaciatku. ale pripadne aj
v strede. Az potom som sa snazil ndjst sivis-
losti. U mna su myslitelné véetky tieto postu-
py. tym skor, Ze som ich vietky vyuzival,

V tejto suvislosti slovo k pojmu inSpiracia:
ziskavate podnety na komponovanie z priro-
dy, z mimohudobnych vplyvov, obrazov a

»

- Vlastne menej. Domnievam sa. Ze inSpi-
ricia prichidza z prizdneho notového papie-
ra: vidim pred sebou stranu, ktorid je celkom
prizdna a citim potrebu ju nejako zakryt.
takZe tzv. nipad sa stiva indpiriciou. Neve-
rim v skladatelov, ktori sa prechiadzaji po le-
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se s notovym zoSitom, pocuju vidka. rvchlo
vietko zaznamenaju a ida domov, aby z toho
urobili symfoniu. V Zindnom pripade to nie
je maj sposob. = Mimochodom, nekomponu-
jem pri klaviri. Som zdsadne proti tomu, le-
bo nemoZno komponovat prstami, ale hla-
vour.

Ste tu v istom protiklade k niektorym skla-
datelom, napriklad k Messiaenovi, ktory
podvihol spey vtakov niekedy na Strukturalny
prvok svojej hudby, alebo Stravinskému, o
ktorom je zname, ze Ku komponovaniu potre-
boval klavir.

~ Viem o tom. ale moj pristup je iny, mim
int metodu,

Ak porovnite svoje posledné diela, napri-
klad 7. sonitu pre Klavir op. 240 alebo Dyop-
honiu pre dve violoncela op. 241, ktorych pre-
miéry sme poculi véera (15. 6. 1989 - pozn.
red.), so svojimi skorSimi dielami, mozete
konstatoval' vo svojej tvorbe - ak to tak
smiem nazvat — urcity ,,pokrok?*.

~ Nuz. nenazval by som to ..pokrokom®™,
ale kazdopadne sa charakter mojej hudby
trosku zmenil: Nie je uZ tak prisne zdvisld od
dodekafonie a seridlne) techniky. ale upred-
nostiuje volnia atonalitu. Hovorim, je to sti-
le eSte dvandsttonovi hudba, pretoze dva-
ndst tonov je stile pritomnych, ich poradie je
viak skor uvolnené a uz nie také doktrinar-
sky zavislé od danej konstrukcie.

Umozni vam to lepsie vyjadrit’ hudbou svo-
je zamery?

~ To by som nechceel tvrdit. Myslim si, ze
som aj vo svojich predchidzajucich dielach
vzdy vyjadril to, ¢o som mal na mysli a tak je
tomu aj dnes. Neverim v pokrok hudby, ako
tomu hovorite. Vieme, Ze autd si dnes lepsie
ako pred pitdesiatimi rokmi: nemozno viak
povedal, z¢ Mahlerove symfonie su .lepSie”
ako Beethovenove, preto, lebo vznikli o sto
rokov neskor. Je to teda svojvolny ziver.
ktory neakceptujem.

Vidite teda dejiny hudby ako kontinuum
existujice mimo akéhokol'vek ,,pokroku®?

~ Ano. dejiny hudby si sice kontinuom,
som viak toho ndzoru, Ze neobstoji tvrdenie,
ze vietko sa stile zlepSuje”, iba sa stéle me-
ni, — K velkému obratu doslo v renesancii a
odvtedy vlastne mame svoj tondlny jazyk,
ktory sa zmenil koncom 19. storo¢ia u Schon-
berga (po priprave Wagnerom). A ako to
pojde dalej. neviem, to nie je moja vee. Nie
som prorok. :

PovaZujete sa za optimistu alebo skor za pe-
simistu?

- To nemozno zovieobecnif, ale zaiste
mim vela obidv, Spoéiva to pravdepodobne
v mojej povahe, Som aj ustrgchany; to si po-
vahové ¢érty, ktoré su vrodené. Na tom nes
mozem ni¢ zmenit.

AK by ste sa odvazili vyslovit' prognézu, po-
vedali by ste, ze komponovanie je dnes a naj
mi v budiicnosti ¢oraz anachronickejSou &in-
nostou? Moze byt novokomponovani hudba
vzhl'adom na disponibilnost uZ existujiceho
hudobného potencidlu pre urcitia ¢ast spolog:
nosti aj v buduenosti dolezita?

- To je tazko povedat. Patri to do oblasti
proroctiev; tu nie som velmi zbehly, nie som,
- ako som uz povedal - prorokom a nechcem
ni¢ predpovedat... Inak si nemyslim, Ze si
casné .trendy”, ktoré su dnes velmi aktudl
ne, maji $ance presadif sa. Myslim na . mini-
malizmus*, ,novii jednoduchost* a pod. Ho-
vorievam, Z¢ .novia jednoduchost* mim za
sebou uz od 20-tych rokov, ked som bol
ovplyvneny  Stravinského  Pulcinellom,
Okrem toho to je priestor, v ktorom sa velmi
nerdd pohybujem, pretoze je zbytotné nieto
predpovedat.

(Z rozhovoru M. Tépela s E. Krenekom
v asopise Musica 1990/1 - krédtené)

Svedectvo sﬁéasn ika

w-.Krenek bol este buclaty mladik dﬂbrespnmcuﬁfekcdysm s stmllpo

S tvarou anjelika, ked ma raz, nickedy
koncom dvadsiatych rokov. navstivil v
Nizze. Vedel som o fom viedy iba akna
skladatelskom zizra¢nom dictati a au-

torovi opery Jonny spielt auf. Prinicsol
mi daréek, vzicnu orchestrilnu partitG-

ru Jednéhn Stralfssovho valéika ta,k
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mimochodom tiez kokoschkovskymi a
jeho velmi pekn¢ akvarely pohladov na
pust visia po celom dome. Pred dvadsia-

timi rokmi som toho vela od Krenka ne-

poznal. ale pocul som a pacila sa mi

Symfonicka clégia pre sliciky a Lamen-
- tatlo Jeremiae prophetac. Moje Threni
nieco

0 kmke pﬂjcdnanne 0
som*o*t&j.". e ¢i

Krenek je naozaj intelektudl i
tel, ¢o je nelahkd kombindcia,
hlboko naboZensky zalozeny
re hodi ku strianke skladatels
trofku hordie k tomu ostatné
nek je oboje, gentleman i
lec Offenbacha prive tak aka
ma a to je kombindcia este
Sie sa s ujica, myslim
juc vedecké Casopisy, ktoré &




